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ABSTRACT

Gunumuizde kentler, modernlesmenin bir adimi olarak
hizla dedismekte ve bu dedisim sonucunda zamanla
kiltirel ve bigimsel o6zglnliklerini kaybederek ayni
ozellikleri tagsimaya baslamaktadir. Bu galismada amag,
sosyo-kiltirel yasam igerisinde yer alan mimari yapilarin
kent kimliginin ve toplumsal belledin olusmasi igin
korunmasi gerekliligine dikkat cekmektir. Problem
1958’de yikilan Trabzon Simer Sinemasi 6zelinde ele
alinmis olup, kent tarihinde o6nemli
olmasina karsin yok olan bir yapinin toplum belleginde

ne Olgide ve nasil tasindigi

bir yere sahip
irdelenmistir. Buradan
hareketle yapinin kent yasami ve kimligi icin énemini
tespit edebilmek adina yapiy1 gérmus-kullanmis kisiler ve
arastirmacilardan olusan 8 kisi ile gorisme yapilmistir.
Bu goérismeler sonucunda kentlerde yer alan yapilarin,
kente ve kentliye sunduklari islev ve sagladiklari sosyal
dederlerin 6nemi irdelenmis ve bu yapilarin fiziksel
olarak yok olmasinin zaman igerisinde yapinin kente
kazandirdigi dederlerin de yok olmasina neden oldugu
ortaya koyulmustur. Bir yapinin eskimesi, islev kaybi
veya kapasite olarak yetersiz kalmasinin yikilmasi igin bir
gerekge olarak sunulmamasi ve kent igin 6neminin iyi
sorgulanmasi gerekmektedir. Bu baglamda yapilan
calisma ile kent kimligi igin 6nem arz eden bir yapi ile
ilgili veri elde etmenin yani sira kent kimligi ve surekliligi
agisindan bu tir yapilarin fiziksel varliginin korunabilmesi
gerekliligine de vurgu yapilmistir.

Today, cities are changing rapidly as a step of
modernization and as a result of this change, they lose
their cultural and formal authenticity over time and begin
to have the same characteristics. The aim of this study is
to draw attention to the generation of city identity and
social memory by protecting architectural buildings
located in socio-cultural life. The problem was dealt with
through the Trabzon Sumer Cinema which was destroyed
in 1958. How a building, as an important placeholder in
the history of the city and a bearer of memories of society
was demolished, was examined. In order to determine the
importance of the building for the urban life of Trabzon and
its identity, interviews were made with eight people who
have seen and used the building and researchers. As a
result of these interviews, the functions of the buildings in
the cities and the importance of the social values they
carry were examined and it was revealed that the physical
disappearance of these buildings paved the way for the
disappearance of the values that the building brought to
the city over time. In this context, in addition to obtaining
data about a building that is important in terms of urban
identity, the necessity of preserving the physical existence
of such structures in terms of urban identity and continuity

has been emphasized.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Toplumsal Bellek, Yikma,
Yok Olma, Trabzon Simer Sinemasi

Keywords: Identity, Social Memory, Destruction,

Evanescence, Trabzon Sumer Cinema

1. GIRIS
Gunumuzde kentler; gogler, sanayilesme ve kiliresellesmenin de etkisiyle yogun ve hizli bir
sekilde dedisime udgramistir. Yasanan dedisimin etkileri fiziksel ¢evrede kendini

gbstermektedir. Kentler, ceperlerindeki yeni yapilasmalarla ve yol adlariyla blylrken,
merkezlerinde kentsel dénistim, kentsel yenileme, soylulastirma gibi genis 6lcekli veya tekil
yap! Olcedinde yikimlar ile yeni yapilasmalara alan acilmaktadir. Dedisimin temelini yeni
ekonomik sistem ve sisteme hizmet eden yapilar olusturmaktadir. Ginimizde kentlerin
yapiminda tiketimci anlayis benimsenmektedir. Bu slirecte kentler bicimsel ve Kkiiltirel
butlnlik ve benzersizliklerini de vyitirmistir (Bookchin, 1992). Kentin tarihi, yer 6zellikleri,
kidlturel ve sosyal gevresi gozardi edilerek zamanla eklenen ya da yok edilen fiziksel bilesenler
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ile kentler, sahip olduklar kimliklerini kaybetmekte ve kendisi ile ayni kaderi paylasan kentlere
benzemektedir.

Kentlerde yasanan dedisim sirasinda, yapilarin gegmisi animsatma potansiyelleri agikca g6z
ardi edilmektedir. Oysa kentsel c¢evrede sureklilik duygusu mekanlar aracilidiyla
verilebilmektedir (Nora, 2006). Duyarh koruma anlayislarindan uzak sekilde kentleri
dénistirmek, miras ve ani dederi tasiyabilecek boélgelerde dikkatsizce yikma ediliminde
bulunmak, kentsel sureklilie karsi da bir engel olusturmakta ve toplumsal bellede telafisi
imkansiz zararlar vermektedir. Artun (2011), kent mekanindaki kimi yapilarin yikimini yenilgi
olarak nitelendirmektedir. Ozellikle de belirli bir ideoloji ya da akimin Griini olan mimari
yapitlarin  yok edilmesi, sembolize ettikleri  kdltirlerin  de  yenilgisi  seklinde
degerlendirilmektedir. Bu yikimlar yalnizca yapilarin fiziksel varligini kaybetmesinin degil ayni
zamanda toplum (zerinde olusturdugu etkilerin ve o donemin kiltirel sembollerinin de
yikilmasi anlamini tasimaktadir.

Toplum hafizasinda yer etmis yapilar, insanlari birbirine baglayan ortak duygularin belirmesine
ve serpilmesine katki sadlar. Boylece toplumsal bellek, kent gecmisinde yer eden yapilarin
cesitli yapisal ve mekansal 6Jelerle bellede kodlanmasiyla birlikte, kentsel bellekle bitlinlesir.
Baslangicta islevleriyle var olan yapilar, bicimleri ve yerle kurduklari glcli bag sayesinde
islevlerini zamanla yitirseler bile kentte bicimlenmesine vesile olduklari dederlerin nesnesi
olarak dnemlerini korumayi surduridr (Ganig, 2016). Yapilar kentte ve kentlilerin belleklerinde
biraktiklari izler ile gelecege tasinir. Bu amagla, planlanan yikim ya da doéndsim
uygulamalarinda fiziksel gevrenin toplumsal bellekteki yerinin arastirilmasi dogru bir yaklasim
olacaktir.

Yapilar insanlar igin yalnizca onlari gevreleyen dort duvardan ibaret dedildir. Bulunduklari
konum, yuklendikleri islev, tasidiklari anlam onlara fiziksel varliklarindan o6te anlamlar
ylUklenmesini sadlar. Sosyal yasam igerisinde yer alarak gundelik yasantiya dair her tlrden
deneyime eslik ederler. Boylece yapilar ve mekanlar, ginlik yasamimizin parcasi haline gelir;
bu da yapilarla insanlar arasinda baglar kurulmasini saglar. Ozak (2008)’e gére; anilarla,
deneyimlerle, algilarla, duyumlarla desteklenmis bir mekan bellekle iligskilendirilir, eslestirilir,
bellekte yonlendirilir, bellekle karsilastirilir ve onunla kodlanir. Tim bu surecte yapiyla kurulan
bag kuvvetlenir.

Glndelik yasantiyi olusturan fiziksel gevre, bireysel ve toplumsal belleklerin olusumuna katki
sadlar. Bundan dolayidir ki mekanlar, belledin olusum strecinde ‘yer’ niteligi tasir. Bellegin
kurgulanmasinda mekanlar yalnizca fiziksel 6zellikleriyle dedil toplumsal ozellikleriyle de
dederlendirilir. Fakat mekan, toplumsal hafizanin kurgulanmasi ve bunun gelecek nesillere
taginmasi icin gerekli algisal verileri insanlara sunmayi basarir (Erman ve Ozaloglu, 2017). Bir
baska deyisle mekéan, toplumsal hafizanin olusumuna katki saglayan, fiziksel olarak
deneyimlenmis alanlar batunudur. Bdylece, Chevalier, “toplumsal mekanin yoklugunda,
herhangi bir topluluk, kendi kimligini olusturacak temelden yoksun kalir” ifadeleriyle, toplumsal
kimligin olusumu ve strekliligi baglaminda kolektif diisincenin mekan ile iliskisine deginmistir
(Akt. Erman ve Ozaloglu, 2017). Mekan ve bellek arasindaki iliski bireysel dzellikler ve gevresel
faktorlerle belirlenir. Bireyin mekanla kurdudu iliskinin boyutlari o mekanin hangi unsurlariyla
bellege kazindigini belirler. Dolayisiyla mekanin akilda kalmasi bireyin mekanla kurdugu
duygusal bag ile dogrudan iligkilidir.

Sigmund Freud (1856-1939), belledin bireysel segimler sonucunda hatirlama ve unutma
pratikleriyle yakin iliskisine dedinmistir. Bilingaltinin hatirlamak istemediklerini bastirip yok
etmesiyle gercgeklesen unutma, ayni zamanda bir gesit bireysel savunma mekanizmasidir.
Freud’a gére, tiim bunlar ‘bireysel belledi’ olusturur (Calak, 2012). Bireysel bellede iliskin
gorusler bununla sinirli degildir. Ayni dénemlerde Henri Bergson (1859-1941) belledin, 6ziinde
ruhsal oldugunu ve beynin belle§i mevcut edime yoénlendirerek anilari simdiki zamana
kazidigini savunur. Bergson (1939)’a gore kisiye 6zgl algilama kdltlrel ve psikolojik farklara
dayanir ve kisinin imgelemini olusturur. Batln bunlar bireysel belledin savunusudur.

Bergson’un 6grencisi olan Halbwachs konuya baska bir agidan yaklasir; bellegi sosyal kosullara
bagli bir mekanizma olarak tanimlar. Bireysel bellegin olusumu ve devamlilidi igin sosyal
gevrenin mevcudiyetini zorunlu gérir. Bireye ait olmasina ragmen bellek, toplumsal kazanim
sonucunda olusur. Halbwachs’in gelistirdigi bu sosyal gergeve, ‘toplumsal ya da kolektif bellek’
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olarak tanimlanir (Akt. Assmann, 2001). Yalnizca bizi ilgilendiren hatiralarin bile, bize baskalari
tarafindan hatirlatiimasi, Halbwachs’in asla yalniz olmadigimiz savunusunu ve ‘kolektif bellek’
yaklasimini dogrular. Ayni sekilde “anilar hafizanin icinde bireysel sekilde yer edinseydi, kisi
gecmisini yeniden yasiyor izlemine sahip olurdu” 6nermesiyle hafizanin bireysellikten uzak
toplumsal cercevesine isaret eder. Bu goérigsleriyle hocasi Bergson’un galismalarini farkh bir
bakis acisiyla ileriye tasimistir. Benzer sekilde belledi toplumsal acidan irdeleyen yeni
goérislerin ortaya g¢ikmasina oncilik etmistir. Olick (1999), bireysel belledgin bagli oldugu
toplumdan etkilendigini savunmanin ne anlama geldigini iki kiltir Gzerinden irdeledigi
calismasinda, kolektif belledin; bireysel hatiralarin toplami, resmi anmalar, toplumsal
semboller ve ortak kimlikleri kuran ve somutlastirimamis nitelikleri ifade etmek Uzere
kullanildigini dile getirmektedir. Kolektif bellede iliskin kavramsal soylemlerin sinirh kaldigini
iddia ederek ‘toplu bellek’ ‘kolektif bellek’ ayrimini getirir. Burada toplum belledi, kolektif
bellekten psikolojik yonuyle ayrilir.

Bireyin ve toplumun kendini olusturmasi stirecinde gegmisini ne oranda, nasil hatirladigi ya da
unuttugu onun sosyo-kdltlirel yapisini yansitir. Kisisel ya da toplumsal bellekte yer eden her
0denin kaydedilmesi ve gelecek kusaklara tasinmasi bellegin sirekliligi baglaminda blylk
dénem tasir (Unli, 2017). Mekénlarin toplumsal bellekteki varigina iliskin sdylemler bu
surekliligi hafizanin toplumsal etkileri lizerinden ortaya koymaktadir.

Halbwachs'in, belledin toplumsal olduguna iliskin savunulari, yapili cevre ile birey arasindaki
etkilesimi bellek Gzerinden dederlendiren yeni yaklasimlari ortaya cikarmistir. Aldo Rossi
(2006), ‘Sehrin Mimarisi’ adh kitabinda kenti ve kent mimarisini olusturan tim degerlerin
kolektif belledi olusturdugundan bahseder. Kisaca, kentin kendisi o toplulugun kolektif
bellegidir.

Toplumsal ve bireysel eylemlerin sekillendirdigi kentsel yapili cevre, kolektif belledin
kurgulanmasini biiyiik dlclide etkileyerek kentsel belleg§i, mekana bagl belledi olusturur (Unl{,
2017). Kentsel bellek de tipki toplumsal bellek gibi mekanlarin insanlarda biraktigi izlenimlerdir
ve olaylarin sonucunda olusur. Lynch (2012), kentlerin gorinimunin énemi ve dedistirilebilir
olup olmadigi hususunda kaleme aldigi ‘Kent imgesi’ adli eserinde cevresiyle biitiinciil bir bag
kurmasi gereken kentlerin, kendisini meydana getiren olaylar dizisiyle ve gegmis deneyimlerin
hatirasiyla algilanabilir oldugunu dile getirmektedir. Dolayisiyla toplumsal yasamin merkezi
olan kentler, kolektif belle§i meydana getirir. Kentsel bellek ile mekan arasindaki etkilesim,
toplumsal belledi olgunlastirirken bu siire¢ ayni zamanda kentsel kimligin olusmasini da saglar.
Bireysel algilama farklliklari toplumsal bellegin gesitliligini mamkun kilar.

Bir yapi, kent kimligine 6nemli bir katkida bulunuyorsa, bu yapiyla ve gevresiyle ilgili alinacak
her turlG karar, toplum belleginde olusturacagi hasarlar dikkate alindiginda biylk bir 6neme
sahiptir. Toplum nezdinde ‘keske olmasaydi..” seklinde yorumlanacak mudahaleler,
basarisizlikla sonuglanma ihtimalini de beraberinde getirecektir. Dolayisiyla bu tutum,
toplumsal bellege kodlanmis olacak ve yillar sonra dedisen kent ve kentli imajina ragmen bir
noktada su yuzlune cgikacaktir.

Son dénemde Tirkiye'de yikilma tartismalariyla gindeme gelen yapilarin yani sira slrecgte
yikilan énemli kentsel yapitlara da rastlanmaktadir. Bir yapinin yikilmasi sadece fiziksel bir
yikim olmakla kalmamakta, etrafinda olusturdugu sosyo-kiltirel ortamin ve varlidiyla
baglantili yasanmisliklarin da kaybolmasina neden olmaktadir. Bu noktada 6rnek bir vaka
durumunda olan Trabzon Simer Sinemasi, galismada konu edinilmistir. Yapi bazi kaynaklarda
opera binasi seklinde de anilmaktadir. Bu galisma kapsaminda Simer Sinemasi olarak
bahsedilen bina, dénemin kentinin sosyo-kultirel yasamini sekillendirmesi ve énemli olaylara
taniklik etmesine karsin giinimuzde yapi ile ilgili sinirli bilgi bulunmaktadir. Calismada, yapiyi
deneyimlemis kisilerle ve arastirmacilarla goértismeler yapilmis ve vyapi ile ilgili veriler
derlenmigtir. Kentin glnlik sosyal ve kiltirel yasamina katkida bulunan bir yapinin yikilip yok
edilmesinin biraktidi izler ortaya koyulmustur. Yapilan tespitler géstermistir ki; kent yasaminda
var olan bir yapinin yok edilmesinden ziyade, onarimla veya islev degisikligiyle yeniden sosyal
yasantiya kazandirilmasi 6ncelikli uygulama olmalidir. Fiziksel olarak yok olus, yapinin kent
yasamina kazandirdigi dederlerinde sireg igerisinde kaybolmasina neden olmaktadir. Bu
nedenle yapilarin, korunabiliyorsa mevcut islevleriyle, bu mimkiin dedilse farkh bir islevle
fiziksel olarak varliklarinin devam ettirilmesi saglanmalidir. Bu tlr bir yaklasim, kent kimligine
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katkida bulunan yapilarin ve mekanlarin ileriki kusaklara aktariimasina ve kent kimliginin
strekliliginin saglanmasina imkan verecektir.

2. MATERYAL ve YONTEM
2.1. Arastirma Tasarimi

Calismada konu edinen Simer Sinemasi, Trabzon kentinin 6nemli sosyallesme mekanlarindan
olan Meydan bolgesi icerisindeki Atatlirk Alani’nda yer almaktaydi (Sekil 1). Sehrin dogusunda,
Iskele Caddesi'nin bitiminde yer alan Meydan, 19. ylzyilda Trabzon Limani‘nin uluslararasi
nitelik kazanmasiyla 6énemini arttirmistir. Cogunlukla gayrimuslimlerin yasadigi bir bolge
olmasi nedeniyle Osmanli déneminde ‘Meydan-1 Sarki, Kafir Meydani, Frenk Meydanr’ gibi
isimlerle anilan meydan, II. Mesrutiyet déneminde ise ‘Hlrriyet Meydani’ adini almistir
(KlGglkudurlu, 2018). Tanzimat dénemine kadar henlz yapilasmanin gortlmedigi bir mera
olarak sehir ile liman arasinda yer alan meydan, Trabzon Limani‘nin iglevinin artmasi ve ticaret
aksinda kalmasi nedeniyle zamanla ticaret yapilarinin insa edildigi bir bélge olmustur. Bununla
birlikte 1840’larin sonlarina gelindiginde bélgede han, postahane, mumhane gibi kamusal
yapilarin da yer aldigi bilinmektedir (Fallmerayer, 2002). 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
meydan boélgesinde oteller, lokantalar, gazinolar vb. yapilarin yer almasiyla modernlesme
slrecine girilmistir. Calismada s6zi gecen Simer Sinemasi da bu dénemde insa edilmistir.
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Sekil 1. Calisma Alani

Yapinin yok olusunun ardindan, zaman igerisinde yapiy! hatirlayan, vaktiyle kullanmis Kisi
sayisi artik sinirh sayidadir. Benzer sekilde yapi ile ilgili yeterli yazili ve gorsel belgeye
ulagilamamaktadir. Bu noktada galismada yazili ve gorsel belgelere ek olarak yapinin varligina
taniklik etmis bes kisi (A. Celal Ataman, Atay Aktug, Bekir Gercek, Ozen Sen ve Ziya Gercek)
ve yapl hakkinda arastirmalar yapmis (¢ akademisyen (Mustafa Resat Simerkan, Omer
Iskender Tuluk, Veysel Usta) ile gérismeler yapimistir. Yiz ylze gerceklestirilen
gdrismelerde, onay veren katiimcilarin gérismeleri ses kayit cihazi ile kaydedilip sonrasinda
yazili metin haline donusturilmistir. Ses kaydi igin onay vermeyen katilimcilarla yapilan
godrismeler ise es zamanlh olarak metne dékidlmuistir. Bdylece kolektif bellek kaynak olarak
kullanilmig, bellekte yer eden bilgiler ile yapi hakkinda yeni veriler elde edilmistir.
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3. BULGULAR
3.1. Yikilan Sinema Binasinin Bellekteki Yeri

Trabzon kentinin 6nemli kamusal mekanlarindan olan Atatlrk Alani, tarih boyunca kentteki
sosyal ve kilttrel yasamin sergilendigi ana mekan olmustur. Konumu, Ustlenmis oldugu
islevler, slirec icerisinde olusan fiziksel cevresi ile kent belleginde 6énemli bir yere sahiptir. Yapi
yikilana kadar Turan, Yildiz, Simer Sinemasi gibi farkl isimlerle anilmis ve sinema
gdsterimlerinin yani sira toplanma amaciyla da kullanilmistir (Tuluk ve Diizenli, 2010). Bazi
kaynaklarda yapinin fiziksel varhdini sirdtirdigi dénemde kentin sosyo-kiltirel yasantisinin
merkezinde yer aldigi ve daha ziyade oyunlar, miisamere ve konserlere ev sahipligi yaptigi
belirtiimektedir (Capa ve Cicek, 2004; Ozer, 2011). Yine de yapinin insa edilirken opera mi
sinema mi oldugu konusu halen tartisiimaktadir. Yaklasik yirmi yil boyunca yikilmasi glindemde
olan yapinin, mecliste gecen yogun tartismalarin ardindan 16.04.1958 tarihinde alinan kararla
yikilmasi gerekli gérilmustidr (Tuluk ve Duzenli, 2010).

Calismanin bu boélimiinde yazili bilgilere, arastirmaci gorislerine ek olarak yapinin varligina
taniklik etmis kisilerin bellege dayali anlatilarina dayanarak; yapinin literatlirdeki yeri,
bulundugu konum ve mimari 6zellikleri, yikim karari slirecinde yasananlar ve ortaya gikan
tepkiler ve buglin yapiya ait kentteki izlerin ne oldugu sorularina cevap aranmistir. Bu temel
sorulari iceren arastirmada, ulasilan veriler ve yorumlar asagidaki gibi siniflandiriimistir.

Literatiirde Siimer Sinemasi: Yapi ile ilgili yazili ve gorsel bilgilerin varligi arastirnldiginda az
sayida kaynada rastlanmistir. Yapinin incelendigi calismalardan biri Veysel Usta ve Omer
Iskender Tuluk tarafindan kaleme alinan “Baslangictan Halkevlerine Trabzon’da Tiyatro” adli
eserdir. Omer Iskender Tuluk ve Halil ibrahim Diizenli'nin editérliginde hazirlanan “Trabzon
Kent Mirasi” adli kitap icerisinde de yapi yer bulmustur. Ahmet Ozer “Trabzon’un Kalbi
Meydan”17 adli kitabinda Turan Sinemasi (Yildiz Sinemasi) adi altinda, Asasodglu, Kuloglu,
Ozturk, Bayrak ve Oztiirk “TRANSITION in/at/on/and/over/under SPACE” adli kitapta, Bir
Tuketim Nesnesi Olarak Mekan: Trabzon'da Uc Yer baslikli yazida Stmer Sinemasi'na yer
vermislerdir. Ayrica yapi ile ilgili Trabzon Mimarlar odasi tarafindan hazirlanan “Kdulleri
Karistirmak” adh bir belgesel calismasi da bulunmaktadir. Yapilan bu galismalar genel
anlamda; yapim yilindan kullanim amacina ve yikimina iliskin gerekgelere kadar yapiya dair
kesin soylemlerde bulunmanin mimkin olmadidini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla yapi ile
ilgili kayitlara gegen birgok séylevin dayanadi tahmin ve varsayimlardan ibarettir. Literattirdeki
yaplya ait gorseller tarandiginda ise meydan ile iliskisi, konumu, boyutu, mimarisi ile ilgili

Sekil 2. Yapiya Ait Farkh Yillardaki Gérseller, 2a:URL-1, 2b:URL-2, 2c:URL-3, 2d:URL-4,
2e:URL-5, 2f:URL-6

Yapi ile ilgili gok az bilgi olmasina karsin, yapiya ginimuzde atfedilen anlamlar yapiy! bir mit
haline getirmistir. Bina sahip oldugu 6zgtin ve yerel mimariden farkli yapisi, déneminin kultdrel
yasaminin bir géstergesi, yikim karari ve yeniden kente kazandirilmasi konusu ile dénem
ddénem kent gindeminde yer bulmaktadir.
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Yerin ozelligi ve Siimer Sinemasi: Tarihi siireg iginde yapinin bulundugu alanin sosyal ve
ekonomik bakimdan 6nemli fonksiyonlar icinde barindirdidi bilinmektedir. Konum itibari ile
limanin dogu tarafta bulunmasi ve Trabzon’dan Erzurum istikametine dogru giden kervanlarin
da hareket noktasi olmasi bu alani ticaret hayatinin merkezi konumuna getirmistir. Buna bagl
olarak kentteki konsolosluklarin hepsi sehrin bu bdlgesinde yer almaktadir. Dikkanlar, oteller,
han ve kervansaraylarin bulundugu alanda, daha cok gayrimuslimlerin ikamet ettigi
bilinmektedir (Ozdogan, 2019; Yalcinkaya ve Ustiin, 2011; Yiimaz, 2006).

Alan 6zellikle Rum Pontus ve Osmanl déneminin yapisal dzelliklerine sahiptir (Agici ve S6nmez,
2020). Alana karakteristik 6zellik katan bazi tarihi yapilarin 6zellikle yol genisletme galismalari
nedeni ile yikildigi gorilmektedir (Sekil 3). Sinema binasi da bu yapilardan biridir. Yapi, 1912-
1958 yillan arasinda Trabzon kentinde simdiki Atatirk Alani (Meydan) Taksim Parki’'nin
kenarinda yer almaktaydi. Buglin yapinin bulundugu yere herhangi baska bir yapi
yapilmamistir (Sekil 4). Diger taraftan yikimlar ve siireg icerisinde yeni yapilanmalar ile yogun
bir yapili cevreye sahip olan meydanda, 2013 yilinda 3 etaptan olusan bir yenileme calismasina
baslanmistir. Buglin 3. etabina devam edilen proje, meydanin halen bir degisim icerisinde

oldugunu gostermektedir.

(s
Bpaga Cacces

= e
/ | o ]
III." E--J L ]
|l,'|____||_: e | -
A / |II l __1 . :
Sneman .I' | L=—=

T’ﬂl.'.'lh!u

LS EENDES Paga M EDRERES]
AIE R 50N M|

AR 1 ML

Ismmm PASA MEDRESEST
| TAESDM SUMAKSEMI

| SEMS OTELI ve SADIRVAN
SULUHAN

SUMER. SINEMAST

Sekil 3. Trabzon Taksim Meydani'ndaki Dedisim ve Yikilan Tarihi Yapilar
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Sekil 4. Yapinin Glinlimiz Kent Meydanindaki Yeri

Mimarisi ile Siimer Sinemasi: Simer Sinemasi 6zel bir sirket tarafindan belediye arsasi
Uzerine 1912'de insa edilmistir. Art Nouveau Uslubuna sahip yapinin mimarinin italyan
Raimondo D’Aronco olabilecedi belirtilmektedir (Usta ve Tuluk, 2017). Mimar, II. Abdulhamid
devrinde 16 yil saray mimarligi yapmis ve Art Nouveau tarzindaki tasarimlar ile Gnladar.
Yapinin sahip oldugu tarz, bulundugu cgevre ve kent acisindan farkl ve nadir bir 6rnekti. Art
Nouveau, Turkiye’de o6zellikle Istanbul’da yaygin olarak gériilen bir akim olmasina karsin
Anadolu’da sinirli sayida yapida gorilmektedir. Yapiya ait orijinal gizimler mevcut dedildir.
Fakat Tuluk tarafindan yapilan galisma sonucunda muhtemel plan semasi ortaya gikariimistir
(Usta ve Tuluk, 2017) (Sekil 5).
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Sekil 5. Sinemanin Muhtemel Plan Semasi ve Cephe Cizimleri, Sol: O. I. Tuluk, sag: URL-7

Yapinin mimari 6zelliklerine dair yapiyr deneyimlemis katilimcilarin binanin mimari kurgusunu
ayrintilariyla animsadiklari gorilmektedir. Yapilyr bilmeyen birinin mekénlar goézinde
canlandirabilecedi diizeyde yapiy! anlatabilmektedirler.

Bekir Gergek tarafindan mekan kurgusu su sekilde anlatilmistir;

“....Yapinin kuzey cephesi merdivenlerle meydana inerdi. Merdivenler c¢ikildiginda boydan
boya bir sahanlikti ve ondan sonra fuayeye girerdik. Acikti. Giseleri icerdeydi ve karsi duvar
boydan boya localardi. Hatirladigim kadariyla 8 locasi vardi. Aksindan girdigimiz zaman iki
tarafli koltuklar sahneye kadar giderdi. Sahnesi oldukca genisti. Fuayenin bati duvarinda
merdiven vardi, balkona cikardi, balkonun da dar bir fuayesi vardi, balkonu cok genisti. Alt
katin dzerine gok sevimli bir meyille gelip inen bir balkonu vardi. Rampasi baya dikti. Béyle
bir sinema. Stili belli, eklektik....”

Ahmet Ataman’in hafizasinda yapiya dair yer alanlar ise su sekildedir:

"Caddeden on basamakli bir girisi olan, su andaki Meydan Parki’nin hemen kenarindan
yukari dodru uzanan bir yapi. Iceri girmeden énce bilet aldi§imiz bir mekadn vardi. Sag
tarafta bir biletci kuliibesi vardi. Iceride salona girmeden evvelki bir fuaye vardi. Yandan
localara girilirdi. Esas salon yani bliyik salonda bildigimiz tahta koltuklarda oturur sinema
izlerdik...”

Ozen Sen ise yapinin mimari kurgusunu;

"Onden gériiniisii kiliseyi andiriyordu. Uzunlamasina bir binayd. Icinde biiyiik bir salon
vardl ve (stiinde alt uzunlugunun yarisi kadar balkonu vardi. Karsinda bekleme yeri
bulunuyordu. Yiiksek tavanli bir mekandi.” seklinde anlatmaktadir.

Yapinin iglevinin ne oldugu donem dénem tartisilsa da adirlikla sinema yapisi oldugu ve gosteri
amacli birgok aktiviteye ev sahipligi yaptigi ifade edilmektedir. Yapiyl deneyimlemis olan A.
Aktug binanin iglevi ile ilgili *Opera binasi olarak yapilmisti. Cok da gizel bir yapiydi. Localari

vardi sagda solda. Balkonu vardl.” seklinde dederlendirme yapmistir. Arastirmacidan O. I.
Tuluk;

“"Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu bir gésteri yapisi olarak insa edilmis. Bunun bir sinema yapisi
oldugu son derece agik. Belgelere dayaniyor. Bir sinematografi binasi olarak bir gayrimuslim
girisimci tarafindan insa ediliyor...” seklinde agiklama yapmistir.

Benzer sekilde V. Usta da “Bazi seyler vardir kendi varligindan ¢ok daha 6teye onunla ilgili
anlatilar geger. Bu Trabzon’da yikilan s6zUnQ ettigimiz yapi ‘Simer Sinemasi’ olmus, ‘Sehir
Sinemasl’ olmus bir slrl isim dedistirmis ama...Pilosyan adinda bir Osmanli Ermeni’si
tarafindan sinema binasi olarak yapildigini tespit ettik. Dolayisiyla operaydi, tiyatroydu derken
binanin yapilis amaci sinema..” seklinde yapinin islevini sinema olarak belirlemislerdir.
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Kentteki Sinema Kiiltiirii ve Siimer Sinemasi: Anadolu’daki ice dénik yasantinin
Cumbhuriyet dénemiyle birlikte modern yasam bicimine evirilmesinin en énemli tezahirlerinden
birisi sinemadir (Dlzenli, 2009). Sinema, cumhuriyetin ilk yillarinda Trabzon halkinin eglence
gereksiniminin karsilanmasinda énemli bir yere sahip olmustur (Uzun, 2006).

Trabzon’da sinema Milli Mlicadele’nin sonlarina dogru 6nem kazanmaya baslasa da ilk sinema
gdsteriminin gecmisi II. Mesrutiyet yillarina dayanmaktadir (Usta ve Tuluk, 2017). Bir tlr
fotograf gosteriminden ibaret olan ilk sinema gosterimi 28 Nisan 1909°da Hurriyet Meydani’'nda
(Ataturk Alani) yapilmistir. Bu gdsterimin ardindan kentin bu bdlgesinde yerlesik bir sinema
binasinin varligi gerekli gérilmuis ve konu ile ilgili calismalar baslatiimistir. Sinema sektorinin
Trabzon’da 6nemli bir yer bulacagini distinen Bedros Pilosyan adinda bir Osmanli Ermeni’si
tarafindan 1911 yilinda Trabzon Osmanli Sinematografi adinda bir sirket kurulmustur. Bunun
Uzerine Pilosyan ve ortadinin sinematograf binasi yapma talebi devlet tarafindan uygun
gérilmis ve belediyeye de gelir getirmesi amaciyla Iskenderpasa Mahallesi, Taksim
Caddesi’nde bir sinema binasi insa edilmistir (Usta ve tuluk, 2017).

20. ylzyil basindan itibaren halkin yodun ilgisi sebebiyle Trabzon’da yazlik ve kislik sinemalarin
sayisi giderek artis gostermistir. Bu dogrultuda kentte, Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1975’lere
kadar 23 sinema isletmeye aciimistir. Bunlar; Turan Sinemasi (Simer Sinemasi), Yildiz
Sinemasi, Yildiz Bahgesi Yazlik Sinemasi, Millet Bahgesi Yazlik Sinemasi, Gulzelhisar Yazlik
Sinemasi, Yazlik Asri Tirk Sinemasi, Yazlik Panorama Bahgesi, Sark Sinemasi, ipek Sinemasi,
Halkevi Sinemasi, Lale Sinemasi, Yazlik Atlas Sinemasi, Yazlik Saray Sinemasi, Kislik Saray
Sinemasi, Konak Sinemasi, Yazlik Inci Sinemasi, Sahil Sinemasi, Renk Sinemasi, Melek
Sinemasi, Fuar Sinemasi, As Sinemasi, Atapark Sinemasi, Yazlik Hisar Sinemasi'dir
(Pulathaneli, 1988).

Kuskusuz ki bu sinemalar arasinda kent ve kentli lizerinde en ¢ok tesiri bulunan yapi Simer
Sinemasr'dir. Gerek 6zgin mimari kimligi gerekse kentteki sinema gésterimlerine ev sahipligi
yapmak amaciyla insa edilmis ilk kllttr yapisi olmasi nedeniyle blylk bir 6neme sahiptir.
Tiyatro sanati kente sinemadan cok daha 6nce gelmesine ragmen gdsterilerin yapilacadi ayr
bir salon olmamasindan dolayl Simer Sinemasi’nda tiyatro oyunlari da sergilenmistir. Bunun
yani sira bircok kiltlrel ve sosyal faaliyetin de gergeklestirildigi Simer Sinemasi, varligini
slirdirdigt dénem igerisinde Trabzon halki igin 6nemli bir sosyallesme mekani olmustur.

Kentteki Sosyo-Kiiltiirel Yasam ve Siimer Sinemasi: Simer Sinemasi, varhigini
strdirdigu donem icerisinde kentin sosyo-kdltiirel yasantisina 6nemli katkilarda bulunmustur
(Sekil 6).

Sekil 6. Kent Yasaminda Simer Sinemasi, 6a: Stimer Sinemasi’nda ‘Serseri’ Filmi Oynuyor
(URL-8), 6b: Rus Isgali Esnasinda Siimer Sinemasi Oniinde Toplananlar (URL-9), 6c: Bir
Bayram Giini Ogretmen ve Ogrenciler Yikimina Baslanan Sinemanin Yaninda (URL-10)

Yapinin, bulundugu dénemde kentteki kultlirel yasantiya olan katkilari yapiyr kullananlar
tarafindan odak noktasi, kiltir evi, alimli olan bir yapi seklinde anlatilmistir.

"“...Trabzonlu’nun iltifat ettigi bir sinemaydi, kiltir yuvasiydi o zamana gére. Hatta film
éncesinde, yillar sonra Istanbul sinemalarinin ‘sov’ adi altinda yaptiklari dinleti olurmus yine
piyanoyla beraber. Parkin ortasindan gegerken gayriihtiyari kafamizi ¢evirip o glizelligi
gérmeden gegcmezdik. Muhakkak gorirdik onu. Sehircilik agisindan da dlsdnin, merkezde,
kentin agorasinin kenarinda bir kiltir evi var. Hemen karsisindaki sokagin icinde Lale
Sinemasi var. O zaman bu sehrin niifusu ¢ok az. Tek merkezden besleniyor. Onun igin her
anlamda yerine yakisiyordu. Sehrin odak noktasinda bir kiltir eviydi...” (B. Gergek)

"...Sanati ve sanatciyi halkla bulusturmaya katkida bulunmustur...” (0. Sen)
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"Benim hatirladigim dénemde herhangi bir sinemadan farkli bir sey degildi. Ama oéteki
sinemalara gére daha alimliydi. Digerlerinden daha ¢ok albenisi vardi.” (A. Ataman)

Arastirmacilar yaplyi cok 6énemli bir sosyallesme mekani olarak gérmektedirler.

"O dénemde Cumhuriyet’in ilk yillarinda insanlar toplum icerisine daha fazla dahil olmaya
basliyorlar. Basta da kadinlar. Ornedin bu dénemde (Osmanli Dénemi’nde) kadinlarin
haneden cikip toplum icerisine karigtigi yerler hamamlar. Hamama gidiyorlar haftanin belli
glnlerinde ya da ayin belli zamanlarinda, yakin akrabalariyla veya komsulariyla birlikte
orada sosyallesiyorlar. Neredeyse tek sosyallesme mekénlari hamamlar. Bu Trabzon igin de
gegerli bir sey. Osmanli’nin son dénemlerinden ve Cumhuriyet’in baslarindan itibaren kadin
daha fazla toplum igerisine giriyor ve girebildigi mekénlar genisliyor. Sinemalar da
bunlardan biri. Dolayisiyla bu binanin insa edildigi ilk dénemlerden itibaren gerek kadinlar
gerekse de baska bir sosyallesme mekéni bulamayan nerdeyse blitiin Trabzonlular igin
sinemalar gok 6nemli hale geliyor. Bu anlamda bu yapinin sinema olarak insa edilmis olmasi
o0 dénemde yasayan nerdeyse her kesim igin birtakim anilar birakmis geride. Yasi o binayi
gérmeye uygun olan hélad yasayan insanlar da bunlardan baska grubu olusturuyor.
Dolayisiyla ¢ok énemii....... Ama dbyle veya boyle, bu sekilde yikiliyor bina ama buglin dahi
bu yapinin nicin yikildigina iliskin birtakim tartismalarin olmasi, belediyenin bu binayi
yeniden insa etmeye galismasi veyahut bu konuda bir kamuoyu arastirmasi igerisine girmesi
dahi bu yapinin kent kimligine, kent kiltiiriine ne kadar etkisinin oldugunu acik¢a ortaya
koyuyor.” (0. 1. Tuluk)

“Icinde daha sonra farkl kiiltiirel etkinlikler gerceklesmis olabilir, ki 6yle. Yani sinema
gosterimi yapilmis, tiyatro olmus, halk oyunlari, spor faaliyetleri, birtakim acilislar, térenler
bircok sey yapilmis icinde ama bir kere bunun sinema binasi olarak yapildigini tespit edelim.
Bu bina Trabzon kamuoyunda 6zellikle kiltir diinyasinda cok ciddi bir iz birakmis. Binada
etkinlik izlemis olanlar icin de binayi hic bilmeyenler igin de sadece fotografini gérenler icin
de bdéyle. Nasil béylesine bir etki birakmis onu bilmiyorum. Ama béyle bir etkisi oldugunu
s6ylemek lazim. Belki de bunda binanin mimari Uslubunun farkli olmasinin ve béylesine
farkli yani bizim Tirk mimarisinden farkli olan bir mimarinin bu sehirde baska érneginin
bulunmamasi yani yikilmis olmasi da bu binayi efsane haline getirmis olabilir.” (V. Usta)

Sumer Sinemasr’nin Yikimina Ait Karar Siireci: Yapinin yikim kararinin alinmasi uzun bir
stirece yayllmistir. Bu kararin alinmasinda; binanin harap durumda olmasi, kentlinin sinema
salonu ihtiyacina yeteri derecede cevap verememesi ve hemen yanindan gecgen bir tasit yolunu
daraltmasi gibi gerekgeler sunulsa da temel dayanak Lambert tarafindan hazirlanan imar plani
olarak gosterilmistir (Sekil 7). Lambert plani, Trabzon kentinin ilk imar plani olup 1937 yilinda
hazirlanmis ve 1938’de yurlrlide girmistir. Modern bir sehir olusturma amaci ile ortaya cikan
plan, didger taraftan sosyo-kultirel yasamin modern yuzinlU yansitan bir yapinin yikilmasini
6nermistir (Bayrak, 2017). Bu plana gore, meydanin genisleme alani icerisinde kaldidi igin
yapinin yikilmasi gerekli gértalmustir. Konu farkli dénemlerde Belediye Meclisi'nde giindeme
gelmistir. Tartismalarda yikima dayanak olarak Lambertin plani gdésterilmis ve planin
uygulanmasinin Meydan’dan baslanacadi belirtiimistir. Bunun igin sinemanin yikilmasi gerektigi
ve ortaya cikan gelir kaybinin kentteki baska alanlardan karsilanacadi ifade edilmistir. Ayni
zamanda imarin yikarak yapilabilecegi vurgulanmistir. Buna karsit disince olarak yikim igin
acele etmemek gerektigi ve zamaninin gelmedigi belirtilmistir. Bu durumun belediye agisindan
onemli bir gelir kaynadi kaybina neden olacagi ve Meydan alaninda midahale edilmesi gereken
daha acil islerin oldugu vurgulanmistir. 12-13.09.1939 tarihlerinde belediye meclisinde
yuritdlen bu tartismalar sonucunda yapinin yikim teklifi reddedilmistir. Yikim 18 yil sonra
tekrar giindeme gelmis ve 05.06.1957'de sunulan yikim teklifi mecliste bir kez daha geri
cekilmistir. Sonucta 01.02.1958 tarihli oturumda sinema binasinin yikim teklifi kabul edilmistir.
Meydanda toplanma alaninin yetersiz olmasi ve imar planina bagli olarak yollarin genisletildigi
slirecte bu yikimin artik bir zorunluluk oldugu belirtilmistir. 16. 04. 1958 glnl yikimina
baslanmis ve 15 giinde tamamen ortadan kaldinimistir (Bayrak ve Tuluk, 2018; Dizenli, 2009;
Duzenli, 2010).
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Sekil 7. Yapinin Yikilmasi Onerilen Lambert’in Trabzon Kenti Imar Plani (URL-11)

Siimer Sinemasrnin Yikim Kararn Ile Ilgili Tepkiler: O dénemin taniklari yapinin
yikilmasinin kentte tepkilere neden oldugundan bahsetmislerdir.

“Elestiriler oldu. Hal& strdiigiine gére iyi elestiri aldi. O glinlerin gazetelerinde de elestiriler
var ama ne acidir ki sadece karsi parti elestirdi.” (B. Gercgek)

"Kentli bu yikima karsiydi. Kdltirli ve kékli aileler ¢ikarabildikleri kadar ses ¢ikardilar ama
yine de yikildi.” (A. Aktug)

“...0 zaman Demokrat Parti dénemiydi... Tabi mUthis reaksiyon gésterdik. Agzimiz durmadi.
Eli kalem tutanlar yazdi. Cok iyi hatirllyorum. Bizim gibi parti nedeniyle feveran edenler cok
oldu.” (A. C. Ataman).

Arastirmacilar ise yapinin yikilmasi ile ilgili bugtin dahi konusulmasina vurgu yapmakta ve
belgelere bagli olarak yerel yoénetim o6lgedinde ve kentte O6nemli tartismalarin oldugunu
soylemektedirler.

"...Bir kent mekéni olarak bu yapinin varligi son derece 6nemli, bir taraftan da bazi
hayiflanmalar var nigin yikildigina iliskin. Mesela bakiyorsun, zabitnamelerde bu binanin
yikilmasina iliskin birtakim kararlar alindigi, kararlar alinirken dahi meclis icerisinde bazi
itirazlar oluyor. Yapinin énemli olduguna iliskin. Sinemanin Trabzon halki icin énemli
oldugunu dtslnenler var. Belediye icin bir gelir kapisi ayni zamanda o sinemanin
isletilmesi...” (O. 1. Tuluk)

Genel olarak yorumlarda tepkilerin yapinin yikilmasina engel olamadigi ve sonrasinda da
elestirilerin devam ettigi vurgusu yapilmistir. Bugiin gazete haberlerine de baktigimizda yakin
dénemde dahi konunun haber yapilarak giindeme getirildigi gériilmektedir (Sekil 8).
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Sekil 8. Yapi ile Ilgili Bazi Gazete Haberleri (Ust Sol, Sinan Alemdar’in Star
Gazetesi'ndeki 18.11.2017 tarihli yazisi (URL-12); Ust sag, Hasan Kurt'un Kuzey Ekspres
Gazetesi’ndeki 08.07.2018 tarihli yazisi (URL-13); Alt sol, Ahmet Musaoglu’nun
www.turabozan.com adli kisisel sayfasindaki 28.08.2015 tarihli yazisi (URL-14); Alt sag,
www.61saat.com adli haber sitesindeki 04.11.2014 tarihli yazi (URL-15)

Giiniimiizde Siimer Sinemasr'nin Kentteki Izi: Bugiin kentte binayi hatirlatacak, kentliyi
bu konuda bilgilendirecek faaliyet ve etkinliklere bakildiginda 2017 yilinda agilan Trabzon Kent
Mizesi'nde kentin kdiltirel ve sosyal yasamini tanitan bdélimde Sumer Sinemasi'nin muzik-
tiyatro salonu olarak hizmet ettigine degdinilmis ve yapinin gorsellerine yer verilmistir (Sekil 9).

“Matine"lerle
Seriiv

Sekil 9. Trabzon Kent Miizesi’'nde Siimer Sinemasi'na iliskin Bilgiler (Zeynep
Yanilmaz, 2018)

Bir diger calisma ise Meydan Parki'nin yenilenmesi projesi dahilinde yapinin yikilmadan 6nce
bulundugu konumdaki bir duvar (zerine, kuzey cephesinin bir tasviri mozaik tagslarla
islenmistir. Benzer sekilde Meydan’dan Taksim yokusuna gikarken karsilastigimiz Tanjant
koprisinin ayaklarinda sinema binasinin kuzey cephesinden bir perspektifinin resmedildigi
gorulmektedir (Sekil 10). Yapinin tasididi anlamin nesillere aktariimasi ve kent kimliginde
tekrar bir yer edinebilmesi igin sinirli bir gabanin oldugu gorilmektedir.
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Sekil 10. Kentte Farkh Iki Noktadaki Sinema Binasi Gorseli (Zeynep Yaniimaz, 2018)

Yapinin tekrar kent yasamina katilmasi konusu farkli platformlarda donem dénem glindeme
gelmektedir. Kent gegmisinde yer etmis ve yikilmis olan bu yapinin kent yasamina yeniden
kazandiriimasinin nasil mimkin olacadina dair arastirmaci gortsleri ise su sekildedir:

"...Bu binanin degeri, kiymeti, kent kiltiriindeki varliginin sirdirilmesi énemli. Bu kitap
(Trabzon’da Tiyatro), bu arastirma bu sdrdirilme davranis biciminin bir tezahtrudur. Son
derece bilimsel gercevede bir katki oldugunu dlstintiyorum. Dolayisiyla bu binayla ilgi pek
Gok soruya cevap veren bir galisma oldu. Ama bunun disinda neler yapilabilir? Paneller
dizenlenebilir, konferanslar yapilabilir, bu binanin bir silueti, mesela Meydan Parki
projesinde vardi diye hatirliyorum. Bunun baska kanallari da var. Insanlarin dogrudan gériip
anlayabilecekleri ortamlarda bu binaya iliskin birtakim bilgiler verilip sdrdirilebilirligi
sadlanabilir. Bence hala gec¢ kalinmis sayilmaz, bu tiir projelerle gerceklestirilebilir.” (O. 1.
Tuluk)

..... Simer Sinemasi’nin ya da opera denilen 'Pilosyan Sinema Binasi’nin buglin yeniden
ayni sekilde yapiimasini ben dogru bulmuyorum. Ama séyle bir sey olabilir belki; bu kentin
gecmiste sahip oldudu kdltiir varlklari, kultir dederleri bir kentlilik bilinci olusturmak
amaciyla bos bir arazide bir projeye tanitilabilir. Bunlarin icinde bu yapi da olabilir.
Istanbul’daki 'Miniatiirk’ gibi buna benzer bir seyler olabilir. Ama buna benzer kiiltiir
varliklarindan bir kismi gunidmdizde bile yikiliyor gbézimdizin &éninde. Bunlara sahip
cikamadiktan sonra bir gezi mekdninda bunlarin minyatiirlerinin teshir edilmesi ne anlam
tasir o da ayrica tartisiimasi gereken bir seydir. Once sahip ¢ikmaliyiz, sahip cikma isini
bitirdikten sonra birileri onu miizelik ya da degerlerini ortaya c¢ikarmak amaciyla bir
‘Miniatirk’ projesi seklinde yapabilir. Biz bir taraftan yikiyoruz 06bidr taraftan da
yiktiklarimiza vahlanip bu da ¢ok kiymetliymis deyip ondan sonra da onu baska sekillerde
yasatmaya calisiyoruz. Bu bence dogru degil.” (V. Usta).

Genel olarak bakildiginda kentin bir donemine taniklik etmis yapi ile ilgili sinirli bilgi
bulunmasina karsin yapiya yliklenen anlamlar ve temsil ettigi dlistince yapinin tekrar tekrar
gindeme gelmesine neden olmaktadir. Yapinin kent yasantisina yeniden katilmasi ve kent
belleginde varhidini devam ettirebilmesi igin 6neriler Gretilmektedir.

4. SONUC

Toplumsal bellek ve fiziksel gevre arasindaki iliski yok olan bir yapi Gzerinden ele alinmistir.
Kentte varhdini strdirdiga donem igerisinde dénemin yasantisina taniklik etmis ve dogrudan
katilmis olan yapilarin fiziksel olarak yok oluglarinin ardindan kent belleginde nasil tasindidi ve
izlerinin neler oldugu galismada arastiriimistir. Buna gore;

Trabzon kentinin sahip oldugu kiltirel mekénlarin, dénemin kent insani ve yapiyi kullananlar
agisindan son derece 6nemli oldugu goérismeciler tarafindan ozellikle dile getirilmistir. Bu
gorismelerden elde edilen verilere gore, yapliya mimari bir mekan olmasindan 6te anlamlar
ylklendigi goértlmastir. Yaplyr géormis ve kullanmis olan kisilerin belleginde yer edinen
mekansal 6delerin yalnizca bu yapiya dedil kentsel kimlige de 6nemli katkilar sadladig
anlasiimaktadir. 1900'1U yillarin basinda, az bir niifusa sahip olan ve tasra diye tabir edilen bir
kentte sinema-opera binasinin varligi, o donemde kiltir ve sanata ne denli 6nem verildigine
isaret etmekte ve doénemin sanatsever kesimi igin olaganlstl kabul edilmektedir. Nitekim
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yapinin yikilmasina da en blyik tepkiyi yine bu sanatsever kesim vermistir. Ginimuzde yapiya
iliskin galismalar yuritmus olan arastirmacilar da yapinin ddnemdaslar gibi sinema binasinin
sosyal ve kiltlirel yasantiya olan 6nemli katkilarina vurgu yapmaktadirlar.

Sinemanin yikilmasi, ilk etapta Lambert imar planinin ana kararlarina baglanmakta ve bir imar
olayi olarak goésterilmektedir. Diger taraftan Simer Sinemasi, kentin en 6nemli meydaninda
bulunan, sosyo-kiltlirel yasamin icinde yer alan, belediyenin énemli bir gelir kaynadi, dénemin
sinema olarak yapilmis ilk binasi ve sahip oldugu Art Nouveau mimari akimi ile kentte tek olan
ve Anadolu’da nadir goriilen mimari 6zellie sahip bir yapidir. Bu 6zellikler, yapinin neden
yikildigi sorusunu daha da 6nemli kilmaktadir. Belediye Meclis Zabitnameleri, gériisme yapilan
dénem taniklarn ve literatlr arastirmalari sonucunda yapinin yikim sebebi olarak modernlesme
sureci gosterilmistir. Kent meydanina kazandirilmak istenen modern goérintu ile iliskili yol
genisletme calismalar temel neden olarak belirtilmistir. Buradaki tezatlik kentin sosyo-kiiltirel
yasaminin yapi tasi olan ve modernlesmede dnemli bir kentsel islevi yiklenen yapinin yine ayni
nedene bagdl olarak yikilmasidir. Bu yikim, kentlerdeki en 6nemli sahnelerden olan meydanlarin
fiziksel olarak donUstlrilmesi sitrecinde toplumsal bellede ait izlerin silinmesine bir 6rnek
olarak karsimiza gikmaktadir.

Bir diger acidan bakildiginda, korunarak gelecede aktarilmasi gereken yapilarin fiziksel olarak
yok edilmesi, zamanla toplumsal bellekte de yok olacadi gercedini giindeme getirmektedir.
Bugln gesitli platformlarda yapi kent glindemine gelmekte ve arastirmalara konu olmaya
devam etmektedir. SUmer Sinemasi’nin tanitiimasina iliskin yerel yénetimin gesitli calismalari
olsa da bu cgabalar sinirli kalmaktadir. Sinemanin, varligini strdlrdigi sireg igerisinde kent
kimligine ve sosyo kiltlirel yasantiya sagladidi katkilar yadsinamayacak derecede 6énemlidir.
Kent ve kentli igin bu denli 6nemli yapilarin, koruma anlayisindan uzak bir sekilde ve hangi
gerekce ile olursa olsun yok edilmesi kent icin blytk bir kayip olarak degerlendirilebilir. Bu tiir
yapilar ‘kentsel bir deger’ olarak goérialmeli, mevcut islevini karsilayamayacak duruma gelseler
dahi yeniden islevlendirilerek korunmalidir. Siimer Sinemasi’nin yikilmasina gerekge olarak
gOsterilen ve genisletilmesi amaglanan tasit yolu, ginimiuzde trafige kapatilmistir. Dolayisiyla
bu tdr yikim kararlari alinirken genis kapsamli bir durum tespit calismasi yapilmali ve 6zellikle
ileriye dénlik kararlar alinmasina 6zen gosterilmelidir. Bu calismalar disiplinler arasi bir is birligi
ile ilgili kurum ve kuruluslarca gercgeklestirilmelidir.

Yapi, gériismeci ve arastirmacilar tarafindan sahip oldugu mimari 6zellikler ve kentin sosyo-
kdltarel yasamina katkisinin yaninda, anilarindaki yeri ve yasanmigliklar Gzerinden anlatiimis
ve anlamlandinlmistir. Yapilar bazen bir olayin, bir glcun temsilcisi olarak unutturmamaya
aracilik ederken, kimi zaman islevinin 6tesinde, kentlilerin zihinlerindeki imgeleriyle veya
tanikhk ettigi olaylar, anilar, yasanmisliklarla anilirlar, hatirlanirlar. Boylece yapi, tasididi izler,
Uzerine ylklenen anlamlar ve temsil ettigi dederlerle bellege kaydolur. Bu nedenledir ki
Trabzon Simer Sinemasi yok olmus olmasina karsin hatirlatma glici belli bir dénem daha
etkisini gosterecektir.

Sonug olarak calismada, toplumsal bellek ve yapi iliskisi ortaya konulmus; kentler hizla dedisip
donisurken, kentsel kimligin korunmasi ve sirekliligin saglanmasi igin toplumsal bellekte yer
etmis yapilarin yok edilmemesi ve korunmasi gerektigine dikkat gekilmistir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

Cities nowadays; It is changing rapidly as a step of modernization. This change manifests itself
in the physical environment under the name of works such as urban transformation and urban
renewal. Cities, which have been transformed with a consumerist understanding, lose their
cultural and formal authenticity over time and begin to have the same characteristics. On the
other hand, in the ever-changing urban environment, the sense of continuity weakens and the
values of buildings as reminders of the past are destroyed. The destruction of some buildings
is interpreted as the destruction of the culture they represent and their effects on society.
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Buildings gained a place in social memory enable the development of common feelings that
bind people together. Even if they lose their physical existence, they are carried to the future
with the traces they leave in the city and in the memories of the citizens. This gives the
buildings more meaning than the physical function they carry.

The aim of the study; to draw attention to the necessity of preserving architectural structures,
which have important contributions to socio-cultural life, in urban identity and social memory.
In this context, Trabzon Sumer Cinema, which is an exemplary case, is the subject of the
study. Despite the fact that Sumer Cinema shaped the socio-cultural life of the city and
witnessed important events during its existence, there is limited information about the building
today. Therefore, in order to compile information about the building, collective memory was
used as well as written and visual sources. In this context, interviews were held with five
people (A. Celal Ataman, Atay Aktug, Bekir Gergek, Ozen Sen ve Ziya Gergek) who witnessed
the existence of the building and used it, and with three academics (Mustafa Resat Stimerkan,
Omer Iskender Tuluk, Veysel Usta) who did research on the building. In the face-to-face
interviews, the interviews of the participants who gave consent were recorded with a voice
recorder and then converted into written text. Since two of the participants did not give their
consent for the audio recording, the interviews with them were transcribed simultaneously.

In the first part of the study, a conceptual framework was created and in the second part, data
from research and interviews were examined under the headings; in the literature, the titles
of the Sumer Cinema, the characteristics of the place and the Sumer Cinema, the Sumer
Cinema with its architecture, the cinema culture in the city and the Sumer Cinema, the socio-
cultural life in the city and the Sumer Cinema, the decision process of the destruction of the
Sumer Cinema, the reactions to the demolition decision of the Sumer Cinema and the trace of
the Sumer Cinema in the city today.

Despite its important contributions to the city, the demolition of the Sumer Cinema was
brought to the agenda for various reasons. Among these reasons, Lambert's plan was shown
as the strongest support and it was stated that the implementation of the plan would start
from the Square. Although the issue was raised in the city council from time to time, it took
nearly twenty years for the demolition to be finalized. It was emphasized by both the
researchers and the people who used the building that the decision to demolish the building
caused great reactions in the city.

As a result, the building was demolished in 1958, despite all the reactions of the citizens. Even
today, there are some efforts to keep the information about the structure alive in the public
memory. This shows how much effect the building has on the city and its inhabitants. In this
context, the relationship between social memory and structure has been revealed within the
scope of the study. While cities are rapidly changing and transforming, it has been pointed out
that in order to preserve the urban identity and ensure its continuity, the structures that are
gained a seat in the social memory should not be destroyed and preserved. Thus, in addition
to obtaining data about a building that is important for urban identity, the necessity of
preserving the physical existence of such structures in terms of urban identity and continuity
has been emphasized.



