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Sanat¢i kitaplarinin modern sanat akimlarinin etkisiyle 20. yy.'da énem kazanmaya basladig:
ve Yeni Digsavurumculuk (Neo-Expresyonizm) akiminin énemli temsilcilerinden olan Anselm
Kiefer gibi cesitli sanatcilarin da bu alana yéneldikleri gérilmektedir. Kiefer Ikinci Diinya Sa-
vasimin etkilerini yansittig1 eserleri ile taninmaktadir. Savagin yikiciligini ve tahribatini konu
alan sanat¢i ayni zamanda mitoloji, dogu mistisizmi ve felsefe gibi farkli alanlarla da ilgilen-
mektedir. Bu ilgisinin 151g1nda mitolojik unsurlari sanatina konu edinen sanatci, 1980'li yillarda
tretmis oldugu “Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III"” (Gilgamesch und Enkidu im Zeder-
nwald III) adli eserini sanatc1 kitab: olarak yayinlamigtir. Bu ¢aligma kapsaminda sanatci ki-
taplarinin ortaya ¢ikis siireciyle birlikte modern sanatcilarin sanatgi kitab: iiretme stirecine ve
Kiefer'in iretmis oldugu sanatci kitaplarina deginilmistir. Kiefer'in “Sedir Ormaninda Gilgamis
ve Enkidu III" adli eseri cercevesinde Gilgamig mitosu ile kurdugu bag mitolojik unsurlar ile
analiz edilmeye ¢alisilmig, mitosun éziinde yer edinen temel kavramlar tizerinden olugturulan
malzeme dili incelenmis, kitaptaki eserler “sanatc¢i merkezli yaklagim” ve “yapit merkezli yak-

lasim” ydntemi ile analiz edilmeye caligilmigtir.

Bulgular sonucunda sanat¢i kitaplarinin sanatin gesitli ifade bigimleri ile birleserek yeni bir
disiplin alani olusturdugu gérilmustiir. Bu degisim, sanat¢i kitaplarinin sanat eseri olarak ka-
bul gérmesini saglamigtir. Eserlerinin biricik olma ézelligi ile Kiefer sanatc¢1 kitaplarinin énemli
temsilcilerinden biri haline gelmistir. Buna ragmen sanatcinin kitap eserlerinin literattirde ye-

terince yer edinmedigi gézlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Sanatci1 Kitabi, Gilgamig, Mit, Cagdas Sanat.

* Bu calisma, 2020 yilinda Dog. Nevin YAVUZ AZERI danismanhiginda tamamlanan “Gilgamis Mitosunu Giiniimiiz
Sanati Uzerinden Yeniden Okumak” baglkli Sanatta Yeterlik Tezi esas alinarak hazirlanmigtir.

** Aragtirmacilar caligmaya esit oranda katkida bulunmusglardir. Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyan:
veya catigma beyani yoktur.

Sanatta Yeterlik Mezunu, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, melis-sucuoglu@hotmail.com, ORCID ID 0000-0001-6183-2941

Dogent, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, nevinyavuz@akdeniz.edu.tr, ORCID ID 0000-0001-5507-3715

Aragtirma Makalesi, Makale Génderim: 29.05.2021, Makale Kabul: 28.07.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.944425

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

169



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

170

Graduate of Art Excellence Degree, Akdeniz University Fine Arts Institute Proficiency in Art Student, melis-sucuoglu@hotmail.com, ORCID ID 0000-0001-6183-2941

Assoc. Akdeniz University Faculty of Fine Arts Faculty Member, nevinyavuz@akdeniz.edu.tr, ORCID ID 0000-0001-5507-3715

Research Article, Received: 30.05.2021, Accepted: 26.07.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.944425

AN ARTIST'S BOOK:
ANSELM KIEFER'S GILGAMESH MYTH

MELIS SUCUOGLU DOGAN
NEVIN YAVUZ AZERI

ABSTRACT

It has been observed that various artists, primarily including Anselm Kiefer, a distinguished
artist of Neo-expressionism, started having an interest to artists’ books becoming more po-
pular throughout the 20th century under the influence of modern art movements. Known for
his works reflecting the effects of the Second World War and focusing on the devastation and
destruction of war, Kiefer is also interested in different fields such as mythology, eastern mys-
ticism, and philosophy. Within this scope, integrating mythological elements into his artistic
works, the artist published his work “Gilgamesh and Enkidu in the Cedar Forest III" (Gilgames-
ch und Enkidu im Zedernwald III), produced back in 1980s, as an artist book. In the scope of
the paper, a group of issues are dealt with, including emergence of artists’ books, production
process of artists’ books, and books produced by Kiefer himself. The connection with the myth
of Gilgamesh formed around the Kiefer's work, “Gilgamesh and Enkidu in the Cedar Forest III,
is studied referring to mythological elements. Besides, the material language created through
the basic concepts of the myth is also explored. For the analysis of the artworks in the book,

the methods of “artist-centered approach” and “work-centered approach” are employed.

The study concludes that, artists’ books, as a peculiar combination of various artistic ways of
expression, forms a new field of discipline. This has led artist’s books to be recognized as work
of art. And thanks to the uniqueness of his works, Kiefer has become one of the distinguished
representatives of artists’ books. Nevertheless, it has also been observed that his works are not

sufficiently recognized in the related literature.

Keywords: Anselm Kiefer, Artists’ Books, Gilgamesh, Myth, Contemporary Art.

* This study was prepared on the basis of the Thesis of Proficiency in Art titled “Re-reading epic (Myth) of Gilgamesh

through today’s art”, which was completed in 2020 under the supervision of Associate Professor Nevin YAVUZ AZERI.



1. GIRIS

Diinya tarihinde ilk edebi literatiir olma 6zelligi gésteren ve énemli bir yere sahip olan Gil-
gamig Destani belirli dénemlerde sanatcilarin aragtirma konusu olmus; destan i¢inde yer alan
imgeler gorsel bir ifade araci olan resim sanat: ile de yansitilmigtir. 1700 ve 1800'lii yillarda
glin yuzine cikarilan ve arkeolojik bir deger olarak da énem arz eden destan, ginimizde
hala insan - kiiltur - doga etkilesimini yansittig1 i¢in dikkat cekmektedir. Bu sebeple 6zellikle
1960’l1 yillardan sonra ¢cagdag bir anlatim dili kullanan sanat¢ilarin bu konuyu kavramsal bag-
lamda ele aldiklar gériilmektedir. Bu arastirmada; 20.yy sanatgis1 Anselm Kiefer érnek sanat-
¢c1 olarak secilmis; 6nemli gérillen baz: sanatc: kitaplar ele alinmigtir. Ulusal ve uluslararas:
literatur aragtirmalarinda sanatcinin tuval ylzeyine yapilan eserleri cesitli analiz yéntemleri
kullanilarak; makale, tez, kitap vb. yayinlarda analiz edilmigken, sanatcinin ‘sanat¢i kitaplart’
izerine yeterli aragtirma bulunmadig tespit edilmistir. Bu sebeple bu arastirma, sanatc kitap-
lari gergevesinde sinirlandirlmigtir. Aragtirmanin ana temasini olugturan Gilgamis mitosu ise
sanatcinin bu konuda ele aldig: ilk sanatci kitab: olma 6zelligini géstererek 6nem arz etmek-
tedir. Literatiirde tespit edilen bu boslugu doldurmak amac1 ile sanat¢inin “Sedir Ormaninda

Gilgamig ve Enkidu III” adli eseri érnek eser olarak se¢ilmis ve detayli bir aragtirma yapilmigtir.

Kiefer'in sanatci kitaplarini ve onu sanat¢i kitab: tiretmeye iten sebepleri daha dogru analiz
edebilmek i¢cin aragtirmanin birinci bélimiinde sanatc: kitaplarinin ortaya ¢ikis stireci, hangi
amacla kullanildig1 ve nasil déntigime ugradig: arastirilmis, sanat tarihinde énemli bulunan
temsili sanatgilara yer verilmistir. {lerleyen bslimlerde ise bu déniigiim sonucunda giniimiiz
sanat¢i kitaplarinin temsilinde énemli bir yere sahip olan sanat¢i Anselm Kiefer'in énem arz
ettigi gorulen belirli sanat¢i kitaplarina yer verilmistir. Cagdas sanattaki mit géstergelerini net
olarak okuyabildigimiz “Sedir Ormaninda Gilgamig ve Enkidu III” adli sanat¢: kitab: sembo-
lik yorumlar esas alinarak incelenmistir. Ele alinan eserin klasik sanat tiretimi pratiklerinden
farkli olmasi sebebi ile analiz yéntemi olarak “sanat¢i merkezli yaklagim” ve “yapit merkezli
yaklagim” yontemi tercih edilmistir. Caligmanin ortaya ¢ikig stirecinde ulusal ve uluslararas:
tez, makale, kitap vb. yazili ve gérsel kaynaklar aragtirilmig, internet tizerinden énem arz eden

miize ve galeri veri tabanlarindan faydalanilmigtir.

Binlerce yillik ge¢misi olan kitap, en genel tanimiyla yazili ve basili kdgit yapraklarinin bir ara-
ya getirilmesi hali olarak bilinmektedir. Onceleri farkli malzemeler kullanilsa da kagit formu
siyasal ve dinsel bilgi aktariminda daha kullanigl bir form olmustur. Matbaadan énceki siirecte
elle yazilmig ve hatta bazen gérsele ihtiya¢ duyulmus olmakla birlikte tek ve 6zel olusuyla sa-
dece belli bir kesime hitap etmistir. Stregte kitabin varolugsuna katkida bulunan matbaacilar,
ciltciler, tasarimcilar ve ressamlar farkli materyal ve teknik arayislara gitmis ve kitabin etkisini
genisletilerek yayginlagtirmiglardir. Kitabin formu, bigimi, basim ve tretim tekniklerindeki ge-
leneksel yapisi degisim gdstermis ve sanatcilar icin de yaratici bir ifadenin olusunda yeni bir
malzeme ve zemin olmaya baglamistir. Sanat¢i se¢tigi malzemenin de katkisiyla kendi ifadesini
destekleyen kitap formundan tamamen uzaklasmadan deneysel bir sanat formuna déniistiir-
mistir. Bu durum konumuz olan sanat¢: kitaplarinin ortaya ¢ikisina da zemin hazirlamigtir.
Sanatin ¢esitli dallarinda bir¢ok sanat¢i kendi 6zgiin dilini yaratabilme arzusu icerisinde kendi

kitabini yaratma arayisina girmistir. Sanatc: kitaplari, sanatgilar tarafindan tasarlanan, basilan
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veya elle uretilen ve icerigi de kitap bicimiyle gsekillenen tretimler olmustur. Sanat¢i temelde

ifadesini dogrudan “kitap” olustaki malzemeye yiiklemis ve ona tasiyicilik yaptirmigtir.

Bu arayisin 20.yy ile birlikte farklilagmasi ve giiniimtizdeki haline déniigmesi sanatin da kirilma
dénemi ile eszamanhlik géstermektedir. Sanat¢ilarin kendi sanat ifade bigimlerinde alternatif
arayiglara girmeleri, savag dénemlerinin getirdigi ekonomik sebepler, yer yer galerilerin sanat-
cilar kargisindaki tutumlarn sanatci kitaplarinin sekillenmesinde etkili olmustur. Sanatcilar bir
sekilde kitabin formuna sadik kalarak iceriginde kendi plastik dillerini yansitma amaci giit-
muslerdir. Bu amacg bazen bir sergi katalogu bazen de eserin kendisi olma amac ile yapilmigtir.
Gegmisten giinimiize sanatg: kitaplari incelendiginde 6zellikle cagdas sanatgilarin iirettigi ki-
taplar hem bicim hem de icerik olarak farkli bir noktada yer almaktadir. Bu farklhiliklar anla-

mak icin ilk dnce sanatc¢ kitaplarinin ortaya ¢ikis stirecinin incelenmesi gerekmektedir.

2. SANATSAL BiR URETiM OLARAK KiTAP

Kitaplar kendi malzemesinin temel bir formati i¢inde bilgiyi belgeleyen ve aktaran tasiyicilar-
dir. Sanatg1 kitaplarinda ise, sanatci tarafindan kitap formati sakli tutularak sanatsal bir ifade
olusturma ve ortaya sanatsal bir Girin koyma amaci vardir. Tarihsel strecte ilk drnek olarak
1700'lerin sonu ve 1800 lerin baginda tiretim yapan Ingiliz sanat¢i1 William Blake, muhtemelen
gunumizdeki cagdas sanatc: kitaplarini hazirlayan énct sanat¢i olma ozelligi tagimaktadir.
Blake, sair, ressam ve ayni zamanda bask: sanat¢isidir. Sanatci kitabini ilk defa olugturmasinin
temelinde, gorsel ve yazili eserleri bir arada gésterme istegi yatmistir. Geleneksel formatta
kitaplar tiretirken bu iki unsuru ayni sayfa iizerinde gésterme konusunda kararli olmus ve so-

nunda bu birlesmeyi mumkiin kilan bask: teknigini gelistirmigtir (Palacios, 2019).

“Blake ile esinin 1789 yilinda birlikte olugturmaya bagladiklar: Songs of Innocence and of Ex-
perience (Masumiyet ve Deneyim Sarkilari) isimli kitabi, sanat kitab: anlaminda énemli bir
calismadir. Bu kitap, bir sanat¢inin metnini kendisinin yazdigi, resimlemelerini kendisinin yap-
t181 ve cogaltilmasini Ustlendigi ilk drneklerden biri olmas: bakimindan da sanatg¢: kitaplarinin

énciilerinden sayilmaktadir” (Akdenizli, 2015, s. 50).

W T4 Author & Frinter WXilak e

Sekil. 1: William Blake, Songs of Innocence baglik sayfasi, 1789, Yale ingiliz Sanat Merkezi, Paul Mellon Koleksiyonu.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/william-blake-39/blakes-songs-innocence-experience



Blake, resimli metinlerin uretimini kendi kontrolu altina almanin bir yolunu arams, béylece
ticari yayincilardan ve tipo matbaacilardan bagimsiz olarak kendi yayincis: olmay1 bagarmistir.
Bu 6zgurlitk sanat¢i kitabinin olusumunun anahtar niteligindedir (Palacios, 2019). Kitabinin
iceriginde siirleri yani sira hayvan bitki gérintimleri olduk¢a ¢ocuksu ve basit ritimlerle gos-
terilmistir. Tim bunlar gercekte inang sisteminin temsili ve politik anlayiginin 6z elestirisi ni-
teligindedir. Metni, resmi ve ciltleme sistemi tamamen kendine ait bir kitabin sanat¢is: olarak

sanatsal tiretiminin yapildig: ilk kitap olarak gésterilmektedir.

Sanatci kitaplari, 20. yy'a gelindiginde ortaya ¢ikan "Livre d'artiste" terimi sebebi ile bir anlam
karmasasi icine girer. Anlam olarak ikisi de sanat¢1 kitab1 anlamina geldigi icin aradaki farklan
gdérmek icin "Livre d'artiste" terimini incelemek gerekmektedir. Livre d'artiste’in ilk érnekleri,
1890'larin ortalarinda Parisli sanat tiiccar1 Ambroise Vollard ve Daniel-Henry Kahnweiler gibi
isimler tarafindan baslatilan bir yayin kurulusu olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu akim, gérsel sanatlar
veya siir diinyasinda ytkselen veya bilinen bir yildizin adini tagiyan liks edisyonlar: pazar-
lamay1 firsat géren diger editérleri cezbetmistir. Livre d'artiste, 19. yiizyilda biyiiyen sanat
piyasasinin yani sira endiistriyel biiyiime, sermaye birikimi ve kaliteli tiikketim mallarina igtahi
olan egitimli bir ust orta simifla gelisen diger litkks piyasalardan yararlanmigtir. Bu kitaplarin

piyasasi, resim, ¢izim ve heykel piyasasinin bir uzantis: olarak gelismistir (Drucker, 1995, s. 3).

Livre d'artiste’nin ilk temsilcilerinden biri, Paul Verlaine tarafindan 1900 yilinda Paris’te ya-
yinlanan ‘Parallélement’ siirlerinden olusan bir derlemeyi resmetmesi i¢in Pierre Bonnardh
gérevlendiren tiiccar Ambroise Vollard'dir. Uretilen isler ézel baski makineleri kullanilarak
yitksek kalitede kagitlara basilmig sinirli baskilardir. Genellikle sayfalar rahat gésterebilmek
icin veya farkli ciltleme talepleri icin birlestirilmemis ve ciltlenmemistir (Artists’ Books, t.y.,
4. paragraf). Livre d'artiste'nin daha ¢ok yayinevi sahipleri tarafindan yénlendirilerek basilan
kitaplar olarak tanimlanmasi daha dogru olacaktir. Belirli bir kesime hitap eden pahali ve liiks
kitaplardir. Sanatc kitaplar: ise -artists’ book- daha ¢ok sanat¢inin kendi istedigi tizerine tiret-
tigi ve tasarimindan tamamen kendisinin sorumlu oldugu, sanat nesnesi olarak tanimlanabilen
uretimlerdir. Altinda yatan esas amag ise daha genis kitlelere hitap edebilmektir. Herkesin
kolaylikla ulagabilecegi, tiretilirken kullanilan materyallerin tamamen sanat¢inin estetik kay-
gis1 ise belirlendigi, yiiksek fiyatlandirma yapilmayan, genel olarak el yapimi oldugu icin de az

sayida uretilen kitaplar olarak tanimlanmasi dogru olacaktir.

20. yuzyila gelindiginde sanatc: kitaplari o dénemin avangart egilimlerin séylemlerinden ve
sanat iceriklerinden ¢ok etkilenmistir. Kitabin geleneksel yapilanmas: olan séz dizimi, tipogra-
fisi, resim ve diizeni degistirilmistir. Tim bu elemanlar sanat¢inin kendi yorumuna déhil ettigi
bir sekle burunmugtiur. Fluxus bagta olmak tzere, Kibizm, Dadaizm, Futurizm, Surrealizm,
Kavramsal Sanat gibi sanat akimlarinda sanat¢ilarin kendilerine 6zgiin bir dil gelistirdikleri
ve cesitli yazar ve sairlerle bir araya gelerek sanatc: kitaplar olusturduklarn gériulmektedir.
Kokoschka, Matisse, Miro, Gauguin, Picasso, Dali, Lautrec, Chagall, Braque, Beuys, Sol LeWitt,
Kiefer, Baselitz, Dieter Roth, Ed Ruscha bu sanat¢ilardan bazilaridir.

Geleneksel sanat hareketinin kirilma noktas: olarak gériilen bu yiizyilda sanatgilarin yenilik
arayigina girmis olmalar: sanat¢i kitaplarini da destekler nitelikte olmustur. Castlemen (1994),

A century of Artists’ Books kitabinda Picasso'dan su sekilde séz eder; Ozellikle 20.yy'da bagka
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hicbir sanat¢1 Pablo Picasso'dan daha fazla sanatci kitab: tiretmedi. 1927'de, Minotaur'u gés-
teren bircok caligmasini yapmadan énce, Picasso - boga giiresi sanat: - ‘n1 resmetmeye calisti,
ancak baskilar1 hi¢cbir zaman tamamlamadi. Ispanyol Picasso i¢in boga ve atin kargilagmast,
onun hayal giiciiniin sézliigiinde merkezi bir unsurdu. Stirrealistlerin favori mitolojik canavari
Minotaur'un imaji, sanatsal kelime dagarciginda énemli bir yerdeydi. Bu durum Albert Ski-
ranin dergisi Minotaure'nin (1933) kapaginin yapimiyla baslad: ve simdi Modern Sanat Miizesi

koleksiyonunda yer aliyor.

Sekil. 2: Pablo Picasso, Spanish, 1. Edisyon, 57.5 x 38.5 cm, Japon kagid1 iizerine sekerle karigtirilmis ¢ini miirekkebi ile graviir
Kaynak: Modern Sanatlar Miizesi, New York. Louis E. Stern Koleksiyonu (Castlemen, 1994, s. 126).

Kavramsal sanat, pop art ve minimalist sanat olugumlarinin devreye girmesiyle birlikte fikir-
lerin ¢atigtig1 ve estetik kavramlarin ve malzemelerin birlestigi zemin diger tim sanat form-
larinda oldugu gibi sanatc1 kitaplarinda da kendini géstermistir. Ozellikle politik fikirlerin ve
soyut kavramlarinda ifade edilebildigi imge, yazi, fotograf ve bazi materyallerin bir arada kul-
lanilabildigi yerler olmus ve bunlar kitap formunu zorlayan heykel, diizenleme niteligine de

birtnebilmistir.

Sanatsal bir iiretime déniigen kitaplar zamanla multidisipliner bir sanat olma yolunda sanat-
cilar, galericiler, yayincilar tarafindan alternatif merkezlerle desteklenmis ve yayginlagmasina

destek verilmisgtir.

60'lar sonrasi baglayan Fluxus, Mail Art gibi akimlarla birlikte cok daha ¢abuk tretim ve
dolagim déneminin bagladigini séylemek miimkiin. Lucy Lippard, Sol Lewit bu alanda ¢ok
dnemli isimlerden. Baglangicindaki o elitist tavir, bu tarihlerden itibaren sivillesiyor. Kiigtik
fanzinler, setler, serigrafi yontemi ile yapilmig kitapgiklar gibi bir an evvel, cabucak dola-
sima girecek tiretimler basliyor. Bu dénemde yapilan is illa ki politik olmak zorunda degil,

¢ok daha genis bir uygulama alan1 bulmasi a¢isindan belirleyici (Serttas, 2009).

1960'l1 yillarda kavramsal dili yani sira populer kiiltiriin imajlar1 yine kolay tretilebilen tek-
nik dili ile sanat¢i kitaplarinda yerini almig ve bircok sanat¢i da érneklerini gérmek mumkin
olmustur. Bunlardan 1960'larda isvigreli-Alman sanat¢i Dieter Roth (1930-98) ve Amerikal
sanat¢1 Ed Ruscha (1937-), sanat¢: kitaplarinin tiriiniin temeli olarak kabul edilen kavramsal
eserler yaratmigtir. Ruscha 1962'de, Los Angeles'tan Oklahoma Sehrine kadar yol boyunca 26
benzin istasyonunun fotografini iceren ‘twenty-six gas station’ adli kitabinin ilk baskisini ya-
yinlamigtir. Kitap, é6nceden var olan fotograflarin ¢cogaltilmasi icin bir arag olarak degil, kendi

basina bir sanat eseri olarak tasarlanmigtir. Ruscha bunun gibi bir seri kitap yapmigtir. Amac:



ise sanat1 bilin¢li bir sekilde daha buytk bir kitleye ulagtirmak ve daha ucuza erisilebilir yap-
maktir. (Artists’ Books, t.y., 5.paragraf).

Sekil. 3: Dieter Roth, Renkli ¢aligma sayfalarindan kesilmis fildisi dokuma kagit iizerine renkli ofset litograflar., 20.2 x 20 em.
Kaynak: Modern Sanat Miizesi Kiitiiphanesi, New York (Castlemen, 1994, s.162).

Sekil. 4: Ed Ruscha, Twentysix Gasoline Stations 1963, 3. Edisyon, 1969.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-artist-books/summaries/edward-ruscha-twentysix-gasoline-stati-

ons-1963.

1970 ve 80'li yillara gelindiginde sanatgilarin sanat¢i kitabi tiretmesinin temelinde daha ¢ok
kendilerini ifade etme amaci oldugu gézlemlenmektedir. Sanatgilar litografi, graviir, fotograf
baskisi gibi tekniklerden yardim aldiklar: gibi kolaj teknigini kullanarak da eserlerine cesitlilik
saglamigtir. Bu kitaplar cesitli boyutlarda olabilir. Kendilerini her turlii materyali kullanmakta
dzgur birakmiglardir. Bu caligmalar genellikle tek tretim olugu icin benzersiz caligmalar olarak
kabul edilmistir. Tabi ki bazilar: sinirh sayida ¢ogaltilma ya da kopyalanma iznine sahip ola-
bilmistir. “Sanatc kitabi, sanatcilarin sosyal ve politik fikirleri ifade etmeleri ve devrimi tegvik
etmeleri i¢in énemli bir ara¢ haline geldi. Marinetti gibi Avrupali avangart sanatcilar, yalnizca
dili ve tipografiyi degil, ayni zamanda kitabin kendisini de yapibozuma ugratt:” (Cinelli, 2006,
s. 27).

Bugiin en biiyiik sanatc1 kitap koleksiyonuna Ingiltere'deki Ulusal Sanat Kiitiiphanesi sahiptir.
Koleksiyonun kapsami uluslararasidir ve 6zellikle Britanya Adalari ve Amerika Birlesik Dev-
letlerinden 6rneklerde giiclidiir. Kiitiphane ayrica diger Bati Avrupa iilkelerinden énemli
birikimlere ve ayrica Rusya, Avustralya, Latin Amerika, Japonya ve diger baz iilkelerden baz

drneklere de sahiptir (Artists’ Books, t. y., 8. paragraf).
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Sekil. 5: Beppe Kessler, Filmboekje, Artists’ Book 1987, National Art Gallery.
Kaynak: https://collectionsvam.ac.uk/item/O1290100/filmboekje-artists-book-kessler-beppe/.

3. KIEFER VE SANATCI KiTAPLARI

Bu calismanin ana konusunu olusturan sanat¢i Anselm Kiefer ve ‘Sedir Ormaninda Gilgamig
ve Enkidu III' adli eserini incelemeden énce sanat¢inin dénemine ve sanat¢: kitaplarina de-
ginmek dogru olacaktir. Yeni Disavurumculuk (Neo Ekspresyonizm) akimi icerisinde olan ve
Avrupali sanatcilar icerisinde de énemli bir sanat¢i olarak nitelendirilen Anselm Kiefer, 1945
yilinda Ikinci Diinya Savaginin sonlarinda Almanya'da dogmustur. Dogdugu topraklar ve sa-
vastan arda kalan kalintilar onun sanat yagamim sekillendiren kaginilmaz bir olgudur. Buytr-
ken tanik oldugu yikimlarla dolu ortam, toplumsal olarak tilkenin verdigi miicadele ve tabi ki
ekonomik etmenler sanatcinin bilincaltinda sekillenip bugiinkii eserlerinin ortaya ¢ikmasina
zemin olusturmusgtur. Eserlerinin temelinde Almanyanin savag tarihinin, Nazi dénemi politika-

sinin etkilerinin getirdigi vahset ve yikim dolu ortamin yansidig: gérilmektedir.

Erken dénem caligmalarinda, Nazi soykiriminin akil almaz siddeti ve katliami da dahil
olmak tizere 2. Diinya Savasinin dizginlenemeyen saldirganligi hakkinda Almanya'da var
olan sessizlik ve ink&r1 dogrudan ele almigtir. Ancak kisa bir siire sonra bu konular: daha
kapsamli olarak ideolojik, manevi ve psikolojik arastirmalarla genisletmistir (West ve Dou-

gherty, 2010, s. 2).

Kiefer bu caligmalarin ilk érnegi olabilecek eseri hentiz 24 yasinda bir sanat 8grencisi iken
ortaya koyar. Sanat¢1 1969 yilinda Avrupa'daki cesitli tlkeleri gezerek bu ulkelerdeki anitlarin
dnlne Hitler selam: verdigi gdriintiilerini belgelemistir. Almanya tarihi hakkindaki elestirel
durusunu bu eseri ile ortaya koyan sanat¢i o dénem tiniversite hocalari, elestirmenler ve halk
tarafindan oldukea tepki toplamigtir. “Yalnizca bagka bir kiiltirii incelemeye hevesli, merakh
bir turist olarak seyahat etmek yerine, buralara Nazi iggal glicintn algisin1 deneyimlemek ve

mirasinin bu tartisilmamis yéniint daha iyi anlamak icin gitmistir” (Fineberg, 2014).

Galismalarinin olgunlagmaya basladigi 1970'li yillarda Kiefer Staatliche Kunstakademie'de egi-
tim almak icin Diisseldorf’a tasinmigtir. Burada ¢aligmalar tizerinde etkisi olacak; mentor ve
dte yandan gayriresmi bir égretmen olarak gérecegi Joseph Beuys ile tanigmistir. Kiefer'in

Almanya'nin ge¢misine ironik bir bakig acisiyla atifta bulundugu eserleri Beuys'u etkilemis



ve buyuk bir potansiyel gérdigu sanat¢iy: resim caligmalarini gelistirmesi i¢in desteklemisgtir.
Fotograf caligmalan ile ilgili olan Kiefer bu destekle birlikte biiyitkk boyutlu eserler iiretmeye
baslamigtir. Beuys'un sembolik anlatimlarindan ve kavramsal yaklagimindan etkilenen sanat¢:
manzara ve i¢ mekén islere odaklanarak kendi temsili dilini gelistirmigtir. {1k gériste basit
manzara resimleri gibi duran bu eserler, Almanya’nin yikim dolu ge¢misini, toplama alanlari-

nin 1ssiz halini, toplu mezarlari animsatmaktadir (Biography of Anselm Kiefer, t. y., 4. paragraf).

iki sanatcinin da Alman kékenli olmasi, Almanyanin savas ortamindan ve yikimlarindan et-
kilenmesi, eserlerini hem tarihi hem de kiltirel anlamda birbirine yakin tutmug hem de bir
siire birbirleri ile temas halinde kalmalarini saglamigtir. Beuys'un Kiefer {izerine yadsinamaz
etkisi devam ederken sanat¢i Georg Baselitz ile de arkadaglik kurmustur. Neo-Expresyonizm
akimina d4hil olan sanat¢inin o dénemde Kiefer'i desteklemek icin birkag eserini satin aldig:
bilinmektedir. Her ne kadar Baselitz ¢aligmalari konusunda onu desteklese de “Kiefer igleye-
cegi temel konuyu daha da énce bulmustu. Bu konu Almanya'nin tarihi ve gerek kisisel dizey-
de gerekse gizli ve ulusal bir hastalik olarak yasadig: ve benimsedigi kiiltur degerlerini iceren
gecmisiydi” (Lynton, 1991, s.358). Kiefer bu dénemde yapmis olugu anitsal boyuttaki eserleri
ve enstalasyonlari ile sadece Almanya'nin tarihine ve savag ortamina degil, ayni zamanda mi-
tolojik ve dini konulara da deginmistir. Jung ve arketip terimi ilgi alanina girmis; insan - tarih
- mit kavramlar arasinda bir diyalog kurmaya ¢aligmistir. Bu konulara egilmesinde ¢ocukken
yasadig1 kasaba ve ailesinin koyu Katolik bir yapida olmasinin da etkisi bulunmaktadir (Sucu-

oglu Dogan, 2020, s. 112).

Kiefer'in eserlerinde yogun olarak gérdiigiimiiz malzeme kullanimi ve bununla birlikte olugan
yogun doku tabakalar1 eserin temelinde yatan duygu aktarimini ¢ok basarili bir sekilde izleyi-

ciye aktarmaktadir.

Kalin tabaka halinde boyanmig resimlerinde siklikla, kolajlanmis veya aplike edilmis mal-
zemeler kullanir. Amag hayal gliciintizti perspektifler, dokular ve katmanlarla icine ¢eke-
rek, Nazi dehseti ve Yahudi soykirimiyla ilgili sugluluk gibi zorlu kavramsal sorunlarla yiiz-

lestirmektir. Sanat1 ge¢misi, silmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir (Cumming, 2008, s. 467).

Kursun, metal, aliminyum levha, beton, al¢i, saman yiginlar, bez parcalar, agag kokleri, yanik
kitaplar gibi yikimi temsil eden veya edebilecek olan ter tirli nesneyi tuval ylzeyi ile birleg-
tirmistir. Eserlerinde malzemenin her zaman &n planda oldugunu gérdigumiz Kiefer, sanatin
birka¢ dalini bu uslubu sayesinde ayn: biinyede birlestirmeyi basarmigtir. Hem edebiyattan,
hem heykelden, hem resimsel égelerden faydalanan sanatci mitsel 6geleri 6liim - yasam c¢izgisi

arasinda aktarmay: bagarmigtir.

Kiefer'in resimleri diinyay: giizellik kavrami olmadan aktarir. Bu resimlerin veya kitapla-
rin izlenmesi travmatiktir ve izleyicinin onlari okuma veya diigiinme eylemi sirasinda aci
¢cekmesine neden olur. Bu magrur olani yticeltme ya da kahraman yapma durumu degildir,
sessiz bir matemdir. Bu nedenle, giizellik onlarin birincil iglevi degil hem sanatta hem de
gercekte giizellik hakkindaki mitin tarih boyunca nasil bi¢iminin bozuldugunun ve yok

edilmis oldugunun tasviridir (Firstenow-Khositashvili, 2011, s. 54).
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Sadece Almanya'nin degil bircok toplumdaki olaylarin takipgisi olan Kiefer ézellikle Israil'de-
ki kiiltirel ayaklanmalar: takip etmis, Yahudi mistisizmi motiflerini ve Kabala &gretilerini re-
simlerine entegre etmigtir. Misir'a gittigi bir gezi sirasinda misir dilinin kelime dagarcigindaki
gorsel sélenden etkilenmis, hiyeroglif sembolleri sanatina yansitmigtir (Biography of Anselm
Kiefer, t. y., 6. paragraf). Uzun siire Almanya'da yasayan sanat¢i 1993 yilinda Giiney Fransa'ya
taginmigtir ve iggal déneminden kalan bir fabrikay: tretim ve yasam alanina ¢evirmistir. 35
hektarlik bir alana sahip olan bu fabrikada devasa enstalasyonlarini ve resimlerini tiretmek
icin her tiirli imkana sahip olan sanatci, fabrikanin etrafinda bulunan moloz, toprak saman,
metal kalintilarina eserlerinde kolaylikla yer verebilmektedir. Biiyiik is makinalar ile caligarak
arazide bulunan molozlarla, ucak kalintilariyla devasa enstalasyonlar ve heykeller tretmekte-
dir. Acik alanda bulunan bir¢ok malzemenin dogal déniisiim stirecinden destek alan sanatc:

ginimiizde Uiretim yapmaya ve adindan énemle bahsettirmeye devam etmektedir.

Kiefer buyiik boyutlu eserleri ile anilirken ayni1 zamanda sanatc: kitaplarina da énem vermis-
tir. Fotograf sanati ile gegmiste ilgili olan sanatc1 el yapimi tirettigi kitaplarinda bu bilgisinden
destek almis, manipiile ettigi fotograf baskilar tizerine malzeme kullanimina devam etmistir.
Daha kiiciik boyutta olan bu eserlerde; camur, kum, al¢i, toprak gibi malzemeler ve yer yer
yirtma, kesme, yapistirma gibi tekniklerle yizeye miidahale ettigini gdrmekteyiz. Bir¢ok sanat-
¢inin sanatc kitabi iiretim siirecinde birden fazla tiretim yaptig1 gériilmektedir fakat Kiefer bu
anlamda farklihik géstermektedir. Sanatcinin elde trettigi kitaplar: tektir ve bu sebeple her biri
bir sanat eseri kadar é6nem arz etmektedir. “Basilmamus, yayinlanmamig ve benzersiz nesneler
olarak ele alinirlar. Esasen dilbilimsel anlamda dar metinlerden olusmazlar: séylemleri gérsel
bir sdyleme dayanir - hangi metin gérinurse gériinsin bunlar genellikle imgelerin tzerine

yazilan bagliklardir” (Haxthausen, 2019, s. 847).

Sekil. 6: Anselm Kiefer, Der Rhein, 1983, sayfa boyutu: 59 x 42 cm, Karton iizerine monte edilmis fildisi kagit iizerine siyah renk-
te 21 graviir (6n ve arka kapaklar dahil).
Kaynak: Modern Sanatlar Miizesi, New York (Castlemen, 1994, 205).

Kiefer'in kitaplarinin énemli bir kism kil ile kapli metal ve karton, neredeyse silinmis
fotograflar ve suluboyalar gibi cesitli malzemelerden yapilmis benzersiz kitaplar bi¢imin-
dedir. Buna ek olarak Kiefer, eski Alman kahramanlarini, tapinaklari ve Alman folklorunun

blytk arteri Ren Nehri'ni tasvir eden bir¢ok ahsap baski yapmigtir. Der Rhein gibi kitap-

lar, tek baskilardan kesilmis parcalarla olusturulmugtur (Castlemen, 1994, s. 205).



Sekil. 7: Anselm Kiefer, Jean Genet icin, baslik sayfasi, 1969, fotograf¢i1: Charles Duprat, Paris.
Kaynak: https://artinwords.de/anselm-kiefer- kuenstlerbuecher/#:-:text=Der%20vorliegende%20Katalog%20gibt%20ei-
nen,%E2%80%9C%20(1982%2F2013

Kiefer'in sanatci kitaplarinda ve kitap nesnelerinde ¢iirlime, ayrisma, ates yani gériintiiniin ge-
ciciligi 6nemli faktérlerdir. Secilen materyaller, geleneksel kitap projelerinin 6tesinde yer alir:
ahsap benzeri bask: kagitlari, kursun folyolar, cicek yapraklarn ve bitkiler, sag, kum, kil, sulu
boya, bilimsel reprodiiksiyonlar, ahsap baskilar, pul baskilar ve fotograflar en ¢ok kullanilanlar
arasindadir. Bazen Anselm Kiefer, kesilmis veya kémiirlesmis tuvalleri de kitap haline geti-
rir. Kitaplarin materyallerini toplamak, kesmek, yapistirmak, boyamak, yazmak esastir. Anselm

Kiefer i¢in isin kendisi bir stirectir ¢iinki fikirler ona ¢aligirken gelir (Matzner, 2016).

Sekil. 8: Anselm Kiefer, Die Donaugquelle, (The Source of the Danube) kitabin 8niine ve arkasina monte edilmis tuval iizerine yag,
kum ve ¢uval bezi, 30.4 x 20.3 x 5cm, 1988.
Kaynak: https://www.christies.com/lot/lot-anselm-kiefer-b-1945-die-donauquelle-the-5459770/?from=salesummary&intObjectI-
D=5459770&lid=1&ldp_breadcrumb=back

4. KIEFER'IN SANATCI KiTABINDA GILGAMIS MITi

1968 yilindan itibaren kitap tretimlerini gérdigimiz sanatgi, mitoloji ile olan derin bag: ile
Stimer Mitolojisi kahramani olan Gilgamig hakkinda bir sanate¢: kitabi olugturmustur. Kiefer'in
sanatsal yaratim siirecinin temelinde yatan malzeme ve doga baglami bu mitolojik karakterin

ele alinma bigimi ile son derece uyum igindedir.

Gilgamesh and Enkidu in the Cedar Forest II (Gilgamesh und Enkidu im Zederwald II,
1981) Kiefer'in 1981 ile 1983 yillar1 arasinda tamamladig: sekiz kitaptan biridir. Tamamen

fotograflardan olusan bu kitap, en eski edebi ve siirsel saheserlerden biri olan Gilgamis

- MELIS SUCUOGLU DOGAN, NEVIN YAVUZ AZERI

BiR SANATCI KiTABI; ANSELM KIEFER'IN GILGAMIS MIiTi

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

179



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

180

AN ARTIST'S BOOK: ANSELM KIEFER'S GILGAMESH MYTH - MELIS SUCUOGLU DOGAN, NEVIN YAVUZ AZERI

Destani'na dayanan bir hikdye anlatmaktadir” (Guggenheim Bilbao, t.y., 2. paragraf). “Gu-
ggenheim Bilbao Miizesi 1997 yilinda bu bir dizi eseri satin almigtir. GMB'nin kalic1 kolek-
siyonun parcast olan bu eser ézellikle 8lcekleri, cesitliligi ve materyallerin ve medyanin

kullanilma 6zgtirlugu ile dikkat ¢cekmektedir (Lindner, Vitoria ve Alba, 2004, s. 21).

Gilgamig Destani yazili ilk edebi metin olma 6zelligi gésterir. M. O. iki binli yillarda hiikiim sir-
mis bir Sumer kralinin maceralarini ve élumsiizlik arayigini anlatan destan giinimtizde ¢ok
dnemli bir yere sahiptir. Yiizyillar éncesine ait bir hikdye olmasina ragmen giiniimiiz modern
insanin kaygilarini, korkularini, arayiglarini yansittigini gérmek mimkiindiir. Kiefer bu ¢aligma-
sinda Gilgamig1 ve onun maceralarini temel almig olsa da eserde hikayenin akiginda sapmalar
mevcuttur. Olay drgustni kendi istedigi sekilde yénlendiren sanat¢: bu eserinin olugum stire-
cinde atélyesinin bir kismini fotograf atélyesine ¢cevirmis, orada bir orman ambiyans: yaratarak

hikayenin belirli béliimlerini canlandirmigtir.

Sekil. 9: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin gilimiis bask iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 43 x 10.7cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sanatc kitabinin kapak sayfasini olusturan bu gérselde kitabin iceriginden farkl olarak sade-
ce resimsel bir dil gérmekteyiz. Gilgamis destaninin temelinde yatan doga temsilini belirtmek
icin kesilmis bir agac resmedilmistir. Destanin temelinde sedir ormanlarinin kesilisi ile ilgili
bir takim anlatilar bulunmaktadir. Bir kahramanlik géstergesi olarak aktarilan bu aga¢ katliam:
Kiefer'in yikimi yansitan eserleri ile de bir bag olusturmaktadir. Sanatci kitab: toplamda yirmi
Ui¢ sayfadan olugmaktadir ve her sayfada farkl fotograf baskilar: tizerine cesitli manipilas-
yonlar vardir. Karton {izerine yagliboya ve akrilik ile miidahale ettigi bu sayfada sanat¢inin el
yazisi ile eserin isminin yazildig1 gériilmektedir. Kiefer'in sanat¢: kitaplarinda fotograf baski-
larindan faydalandigi ve agirlikli olarak koyu renkleri tercih ettigi gérilmektedir. Siyah, gri,
kahve tonlarinin hakim oldugu eserlerde yer yer canli renklere de yer verdigini ve bu renklerin

bir duygunun ifade araci olarak kullanildigini séylemek miimkiindiir.



Sekil. 10: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Fotograflarda model olarak agirlikli olarak kendisini kullanan Kiefer aga¢ dallarinin arasindan
bir elini beline koymus bir eliyle de dal tutar vaziyette izleyici ile gz temas: kurmaktadir.
Uzun beyaz bir elbise icerisinde olmasi sanat¢iy1 saf bir gériniim icerisinde goéstermektedir.
Gilgamig destaninda, giyim-kusam gibi eylemlerin kisinin kiltirlenme strecini yansittigy alt
okuma olarak okunabilmektedir. Kiefer bu kiyafet se¢imi ile kiiltiir - insan iligkisinin baglami-
na bir génderme yapmaktadir. Fotograf baskis: tizerine siyah, acik kahverengi ve yer yer beyaz
tonlarda boya darbeleri bulunmaktadir. Kiefer bu sahnede Gilgamis karakterini bize tanitmay:

amaclar gibidir.

Sekil. 11: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis bask: iizerine

emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755
11. sekilde Kiefer'in yanina bagka bir erkek figiir eklenir. Ayni Kiefer gibi uzun beyaz bir elbise
icerisinde poz veren kisginin destanda bahsi gecen Gilgamig'in en yakin arkadag: Enkidu oldu-

gunu anlayabilmekteyiz. Nitekim sanatc1 kendi el yazisi ile bunu belirtmektedir.

Mitosta, kral ve ormanda yasayan vahsi bir adam olarak tasvir edilen ve aralarinda statii
fark: oldugu hissettirilen iki karakterin Kiefer'in eserlerinde esit oldugunu gérmekteyiz.
Kiefer ikisinin ayni kiyafetleri giymesini saglayarak bu fark: ortadan kaldirmig gibi gértinii-
yor. Ayrica beyazlar icerisinde giyinmis olmalar: ise élim - 8limsiizliik kavramlarina bir

génderme olarak okunabilir (Sucuoglu Dogan, 2020, s. 115).

Orman icerisinde el ele duran figiirler Adem ve Havva hikayesine de génderme yapmaktadir.
Yine beyaz, acik kahve ve siyah tonlarinin hakimiyetini gérdiigiimiiz eserde Kiefer beyaz agag
dallar1 ve yapraklan ile Gilgamis ve Enkidu'yu merkeze yerlestirmis ve cerceve icerisine al-

migtir.
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“Illerleyen sayfalarda iki karakterin ele ele tutugsmus ve birbiri ile bakisan gérselleri bulunmak-
tadir. Gilgamis mitosu, Enkidu ile Gilgamig'in son derece yakin bir iligki icerisinde oldugunu
anlatmaktadir. Bu anlatim, mitosun baginda Gilgamig'in rityalarim anlatirken ‘onu karim gibi
seviyordum, oksuyordum’ ciimleleri ile baglamaktadir. Daha sonra onun élumiyle birlikte kor-
kung bir yasa bogulan Gilgamig'in kendini yollara vurmas: bunun bir agk olabilecegi yéniinde
sorgulamalar da beraberinde getirmektedir. Baz: toplumlar tarafindan iki karakterin birbirine
aslinda Agik oldugu ile ilgili yorumlamalari mevcuttur. Kiefer'in mitos ile ilgili eserlerine ba-
kildiginda, Gilgamis ve Enkidu karakterinin birbirine olan yakinlig1 ve aktarilan diyalogu, bu

sorgulamalar akla getirmektedir” (Sucuoglu Dogan, 2020, s. 115 - 116).

Sekil. 12: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil. 13: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu IIT’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin giimiis bask iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil 13'te iki karakterin el ele tutusup gége dogru bakmalar izleyicinin o yénde bir sey oldu-
gu hissine kapilmasina sebep olmaktadir. Fakat bu durum su sekilde okunabilir; destanda iki
karakterin zorlu macera ve yolculuklarinda her daim tanrilardan destek aldig: ve siirekli yar-
dim i¢in onlara yakardig: aktarilmaktadir. Bagarilarinin arkasinda her zaman bir tanrinin veya
tanricanin izi bulunmaktadir. Uyuduklar: zaman gérdiikleri riiyalarda tanrilardan aldiklari me-
sajlar ile yollarina devam etmektedirler. Gilgamig ve Enkidu'nun yukar: dogru yénlenen bakis-
lar1 da tanrilardan gelen igaretler olarak yorumlanabilir. Fakat destanin aksine Kiefer'in kendi

hik4yesinde, Gilgamig ve Enkidu bu telagtan ve korkulardan arinmig bir halde gériinmektedir.



Sekil.14: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III', Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Boga ile savasan, agaglari yakip yikan iki karakter yerine; bu ormanin icinde aykiri durma-
yan, sanki oraya aitmis gibi bir hissiyat veren iki karakter gérilmektedir. Sanat¢i bilingli
olarak, iki karakteri ormanin igerisinde sonsuza kadar kalmig gibi, huzurlu ve birlikte gos-
termeyi tercih etmistir. Belki de bu Kiefer'in kendi kisisel hikAyesini yaratma bi¢imidir

(Sucuoglu Dogan, 2020, s. 117).

Destanin 6zinde yatan 8lim - yasam, iyi - kotu, gercek - riya, doga - sehir gibi ikili kavramlar
insanin da kendi icindeki yasam savas: ile bagdasmaktadir. Enkidu kendi 6ztinden dogasina
kopan sehir yagamu ile kiiltiirii taniyan ve kiltiirlenen bir karakter olarak kargimiza ¢ikmakta-
dir. Onun bu gecis asamas: ve Gilgamig'a olan derin sevgi ve bag bir nevi onu éliime hazirlayan
etmenler olmustur. Enkidu'nun &limi ile birlikte hayatin en buytik gercegi olan élim kavra-
mi ile yizlesen Gilgamis ise bu sondan kurtulmak i¢in zorlu bir yola ¢ikmistir. Sonug olarak
kendi 6ztine geri dénen ve gercekleri kabullenmis yeni bir Gilgamis karakteri ile destan son
bulur. Fakat destanin aksine Kiefer eserlerinde Gilgamis ve Enkidu'yu miicadeleden, kavga-
dan, élimden uzak tutmay: hedeflemis gibidir. Huzur icinde, siirekli el ele, ormanin icerisinde
uzanmig sohbet eder bir vaziyette gdstermeyi tercih etmistir. Sanki destanda iki karakterin

kavusamamalarinin altinda yatan biitiin etmenleri ortadan kaldirmaya c¢alisir gibidir.

Sekil. 16: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu IIT’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755
16. sekle baktigimizda Gilgamis ve Enkidunun ellerinde birer aga¢ dal gérmekteyiz. Iki ka-
rakterin ellerindeki dallarla ayakta dikilmis vaziyette izleyiciye bakisi tipk: bir tiyatro sah-
nesini andirir. Bir yandan fotograf makinas: kargisinda poz verdiklerini, bir yandan da yapay
bir mekanda olduklar: hissini bize hissettiren bu durug hikiye ile gercek arasinda sorgulama

yapmamizi saglamaktadir. Gilgamis ve Enkidu'nun sedir ormanlarini keserek biyiik bir bagar
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elde ettikleri bu durum Kiefer'in eserinde sorgulanmasi gereken bir durum olarak karsimizda

varligini géstermektedir.

Sekil. 17: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yaglboya, akrilik, jelatin giimiis baski lizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil. 18: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin giimiis bask iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil. 19: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

19. sekilde mekénin yapay oldugunun hissedilmesi icin Kiefer'in bos vermisligi daha da géze
batmaktadir. Stiidyo 1s1klarini, ahsap sttunlar: net bir gekilde kadraja déhil etmis; bir yanda or-
man gériintisiini koruyup hikayenin i¢cinde kalmamizi saglarken, bir yandan da yapay mekén:

bize gdsterip stidyo ortamina gecisi saglamaktadir.



Sekil. 20: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu IIT’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Eser bu iki karakter ile ilerlerken cektigi fotograflara bir kadinin eklendigi gérilir. Kiefer'in
karisini ekledigi 20. sekil esere ilahi bir durum katmaktadir. Kadinin izleyiciye yukardan bak-
t1g1 ve gozlerinden yaslar aktigi gérilmektedir. KAgi1din saginda ve solunda siyah boya ile rast-
gele cizilmis formlarin aga¢ oldugu dallarindan hissedilmektedir. Yine sanat¢inin el yazisi ile
yazilmig bir yazi dikkat ¢eker. "Die heilige Zeder" yani Kutsal Sedir anlamina gelen bu yaz
eserin 6zinde ne barindirdigini da anlagilmasini saglamaktadir. Bir tanrica gibi gértinen bu

kadin figiir sedir ormanlar kesildigi icin gézyas: dékmektedir.

Sekil. 21: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III', Karton iizeri yaghiboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Gilgamig ve Enkidu birbirine sarilmig bir vaziyette gokytziine bakarken gérulur. Sag alt késede
kesilmis bir kiititkk resmi gézimiize ¢arpmaktadir. Fotografin alt kisminda da yere devrilmis
agac dallan géze carpmaktadir. Tanriganin gézyaslarina baktiklar: anlagilan Gilgamig ve Enki-

du yikimin gergeklestigi Sedir ormaninda savunmasiz bir halde durmaktadur.

Sekil. 22: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

- MELiS SUCUOGLU DOGAN, NEVIN YAVUZ AZERI

BiR SANATCI KiTABI; ANSELM KIEFER'IN GILGAMIS MIiTi

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

185



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

186

AN ARTIST'S BOOK: ANSELM KIEFER'S GILGAMESH MYTH - MELIS SUCUOGLU DOGAN, NEVIN YAVUZ AZERI

“Dallarin arakasinda saklanmig gibi gériinen Gilgamis ve Enkidu bu aga¢ kutigine bakmakta-
dir. Sekil 22'de bu kiitiiglin tiim ormana yayilan bir dalgalanmaya yol a¢tig1 gérillmektedir. Aga-
cin yayilan halkalar: doganin kaliciligini ve déngiisiinti ifade etmektedir. Tum ormani kapsayan
bir girdap gibi gérinen bu gii¢, Enkidu ve Gilgamig' arka planda birakmigtir. Kendi hik4yesini
yaratan Kiefer, bu iki karakteri kazanmis ve dogaya tistiinlitk kurmus bir sekilde temsil etmek
yerine arka plana itmeyi ve doganin giiciinii ve kapsayiciligini géstermeyi tercih etmistir” (Su-

cuoglu Dogan, 2020, s. 120).

Sekil. 23: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III', Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis bask: iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

5. SONUC

Sanatsal bir tretim olan sanat¢: kitaplarinin tarihsel degisim ve gelisim stireci ve kitap sanat-
cis1 olarak Anselm Kiefer'in "Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III" kitabindaki Gilgamis
mitosu ele alinmig; bu mitosun temellendigi kavramlar, onun temsili olan malzeme ile kurdugu

bag ve olusturdugu sanatsal ifade incelenmisgtir.

Sanatg kitaplarinin tarihsel siireci ele alindiginda, islev ve igerik olarak ¢esitli arayiglarin so-
nucunda déntisime ugradig: goriilmektedir. Sanatin cesitli dallarinda bircok sanat¢i kendi 6z-
gin dilini yaratabilme arzusu igerisinde kendi kitabini yaratma arayisina girmistir. Bu arayigin
20yy ile birlikte farklilasmas1 ve giintimtizdeki haline déniigmesi sanatin da kirilma dénemi
ile esdegerlik géstermektedir. Sanatgilarin kendi sanat ifade bigimlerinde alternatif arayiglara
girmeleri, savas dénemlerinin getirdigi ekonomik sebepler, yer yer galerilerin sanatgilar kar-
sisindaki tutumlan sanat¢ kitaplarinin gekillenmesinde etkili olmugtur. Sanatgilar bir sekilde
kitabin formuna sadik kalarak iceriginde kendi plastik dillerini yansitma amaci giitmiiglerdir.
Bu amag bazen bir sergi katalogu bazen de eserin kendisi olma amaci ile yola ¢ikmag; fakat so-
nug olarak bugiin sanat eseri olarak sanat tarihinde yer bulmugtur. Sanat eserinin temsilini de
sorgulatan bu kitaplar sanat izleyicisinin sanata daha kolay ulagabilir olmasini da saglamigtir.
Belirli sayilarda tiretilen ya da sadece bir adet olan bu kitaplar ¢esitli miizeler tarafindan satin
alinmis ve argivlenmistir. Birden fazla uiretilen kitaplara ise gesitli sanatseverlerin arsivlerinde
rastlanmaktadir. Sanatsal bir iiretim olan bu kitaplar, hem kitabin format ve temel 6zelliklerini
kullanmis hem de sanatin ifade bigimleriyle birleserek farkli bir disiplin oldugunu kanitlayan
yapitlar ortaya koymustur. Sanatci kitaplar: sanatin tarihsel siirecinde her daim var olmug ve

onun temsili olmaktan éteye gecmistir.



Resimsel bir dille uretilen sanat¢1 kitaplar: incelendiginde her birinin dogrudan sanat eseri
olarak kabul edildigi gérilmektedir. Ozellikle Kiefer'in sanatc: kitaplari bugiin tek - biricik
olma 6zelligi ile dnem arz etmektedir. Sanat¢inin kitaplar: birden fazla tretilmedigi gibi dijital
destekten de yoksundur. Sanatc: geleneksel yéntemlere bagli kalmadig: bu eserinde de ifade
araci olarak tuval yerine fotograf baskilar tercih etmis, ge¢misteki aldig fotograf egitimini
kolaj teknigi ile birlestirerek kendi tislubunu ortaya koymustur. Kendine 6zgi teknigi ile kolaj:
klasik bir kesme-yapistirma eylemi diginda var eden sanat¢i, baskilar: boya ile destekleyerek
Gilgamis mitinde gecen sembolik ifadeleri agikca belirtmistir. Kiefer'in genel olarak anlayi-
sinin en belirgin 6zelligi ylizeyde yarattigi katmanlardir. Sanat¢: kitaplarinda daha ki¢tuk bir
yuzeyde ve kagit izerinde calisan sanat¢i bu dilinden 6din vermemigtir. Kendi kolaj teknigi ile
destekledigi eserleri biiyiik boyutlu eserleri kadar gérkemlidir ve izleyiciyi icine alir. Pretorius,
(1992), Anselm Kiefer'in "Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III" kitab: i¢in, “minimalist bir
sekilde ortaya koydugu Gilgamis eserinde, mitosun modern zamanlarla olan iligkisini tekrar
ele alarak sifreli bir anlatim sunmaktir. Kiefer béylece, cagdas kimligin mistik, manevi ve din
ihtiyacini belirler” demektedir. Kiefer'in kullanmis oldugu fotograflar incelendiginde, atdlye
ortamini bilerek fotograf karesine ekledigi ve aslinda mekAnin yapayligin1 géstermek icin sah-
ne 1siklari, boya kutular1 ve mekéna &zgii duvar, kiris gérintiilerinin kadrajin icerisinde yer

aldig1 gérilebilir.

Makalenin aragtirma stirecinde, Kiefer'in sanatci kitaplar: hakkinda ¢ok az sayida yazili kay-
nak bulundugu ve bunlarinda daha ¢ok internet makaleleri ve galeri-miize tanitim yazilar ile
sinirh oldugu gérilmisgtir. Uluslararas: literatiirde sanatci kitaplar tizerine ¢esitli makale ve
kitaplar bulunmaktadir. Bunlarin baginda MOMA tarafindan yayinlanan Riva Castleman'in “A
Century of Artists’ Books” ve Johanna Drucker’in “The Century of Artists’ Books” adli kitaplari
énem arz eden kitaplar arasindadir. Fakat bir¢ok sanat¢inin sanatgi kitaplarinin yer aldigi bu
dnemli eserlerde Kiefer'in sadece bir adet eserinin incelendigi gérilmus, “Sedir Ormaninda
Gilgamig ve Enkidu III” adli eseri hakkinda da herhangi bir analize rastlanmamigtir. Bu sebeple
arastirmada sanatginin 23 sayfadan olusan sanatci kitabi, sanat¢i ve yapit merkezli yaklagim
yéntemleri ile analiz edilmeye ¢caligilmigtir. Sanat¢inin duygu-durum aktarimini ve bilingaltini
hedef alan, sanat¢inin merkezde yer aldig: bir analiz yéntemi ile sanat eserinin bi¢imsel 6zel-
liklerine odaklanan bir ¢éziimleme yéntemi temel alinmistir. Hem uluslararas: hem de ulusal
literatirde herhangi bir aragtirma alani olusturmayan bu sanat¢:i kitab: niteliksel aragtirma

yontemi ile hazirlanmigtir ve bu makalenin bir aragtirma makalesi olarak literatiire katk: sag-

layacag: distintlmektedir.
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