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SOSYAL AYRISMANIN SINEMATOGRAFiK ANLATISINDA BiR ARAYUZ
OLARAK PENCERELER: PARAZIT FiLMi"

WINDOWS AS AN INTERFACE IN THE CINEMATOGRAPHIC NARRATIVE OF SOCIAL
SEGREGATION: THE PARASITE FILM

Cigdem Karabag **, Yasemin Erkan Yazic1 ***
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Sosyal ayrismanin kiiresel kodlarini Bati diinyasina hakim olan kapitalist ideolojiye tazeleyici bir bakis agisi
sunan 2019 yapimi Parazit Filmi, modern Giliney Kore toplumu lzerine gicli anlatilar sunar. Calisma
kapsamini olusturan filmin izleyici ile iliskisi, sinematografik sosyo-mekansal anlatilar tGizerine kuruludur.
Calismanin arastirma sorusu, “sinematografik mekan iliskiselliginde, anlati/séylem ile bakma ve gérme
bicimlerinde bir arayliz olarak kullanilan pencerelerin, sosyal ayrisma unsurlarina verdigi referanslar
nelerdir?” olarak belirlenmistir. Calismanin amaci, arayiziin (pencerelerin) dis mekadn-ic mekan, ig
mekan-dis mekan iliskiselliginde, anlati/soylem ile yine ayni kadraj icerisindeki bakma ve gorme
bicimlerinin analizlerine odaklanilarak, sosyal ayrismanin “anlam” insasini ortaya cikarmaktir. Nitel
arastirma yonteminde, etkilesimli icerik analizi ile ele alinan galismadan elde edilen bulgularda, arayilz

olarak kullanilan pencerelerin, gérme sonucu idrak/anlam iliskisini pozitif (Ust-statliye ait) mekanlarda
gugclendirdigi ve ayni mekanlardaki anlatilarin “kendi gergekligini” inga ettigi sonucuna variimistir.

Anahtar Kelimeler: Anlam insasi, Kent, Parazit, Sinema, Sosyo-Mekansal Ayrisma.

Abstract

Offering a refreshing perspective on the global dynamics of social segregation and the capitalist ideology
that dominates the Western world, the film Parasite (2019) presents powerful narratives of modern
South Korean society. The film captures the audience with its cinematographic socio-spatial narrative,
which is the scope of the study. The research question is “What are the references to the social
segregation elements of the windows used as an interface in cinematographic space relationality,
narrative/discourse, and the ways of looking and seeing?” The study aims to analyze how social
segregation is constructed by focusing on the analysis of the interface (windows) in the outdoor-indoor,
indoor-outdoor relationality, the narrative/discourse and the ways of looking and seeing within the same
frame. In the findings obtained from the study, which was handled with interaction content analysis in
the qualitative research method, it was concluded that the windows used as interfaces strengthen the
perception/meaning relationship in positive (upper-status) spaces and that the narratives in the same
spaces build their "own reality".

Keywords: Construction of Meaning, City, Parasite, Cinema, Socio-spatial Segregation.

1. Giris

“*Doktora Ogrencisi, Istanbul Kiltir Universitesi, Lisansistii Enstitiisi, Mimarlik Doktora Programi,
cigdemkarabag@superonline.com, https://orcid.org/0000-0003-1590-9172.

- Dog. Dr., istanbul Kiiltiir Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik B&lim{i, y.erkanyazici@iku.edu.tr,

https://orcid.org/0000-0002-1175-8445.

408



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

Kent bilimlerinin 6nemli arastirma ve tartisma konularindan biri olan “Kentsel Esitsizlik”
kavrami, farkh isimlerle kavramsallastirilan sosyal kiimelerden olusmaktadir. Kentsel yasam
esitsizlikleri; bulundugu cevre, statd, gelir farkhliklar, vb. konularin sosyo-mekansal ayrisma
meselesi bashgl altinda tartismaya acar. Kentsel esitsizliklerin dinamigini olusturan sosyo-
mekansal ayrisma, toplumdaki sosyal ayrisma meselesini tetikler. Sosyo-mekansal ayrisma hem
kentsel butlini ayiran hem de iki farkl tarafin birbirleri ile karsilastiklarinda mekanin tasidigi
anlam, iliskiler ve etkilesimler baglamindaki farkliliklarini ifade eder. Bu farkliliklar, makro
diizeydeki kent 6lceginde kuramsal ve pratikte ortaya ¢ikan donistimleri degerlendirme imkani
verir. “Kent, Sinif, iktidar” adli arastirmasinda Castells (2017); “Kentteki bitiin iliskiler dizisi,
ozellikle kentsel celiskilerden kaynaklanan catismali alan ile toplumsal hareketlerin konjonktir(
arasinda ortaya cikar” ifadesi, gliniimizde toplumsal ayrismanin sosyo-mekansal temsili olarak
karsimiza c¢ikar. Lefebvre’nin (2021), “Bu kentsel mekdn somut celiskilidir. Mantiginin ve
bicimsel 6zelliklerinin ¢dziimlenmesi, bizi geliskilerin diyalektik tarzda ¢ézimlemesine gotirir
(...) Oyle ki, kentsel mekanin timii kendi icinde miimkiin-imkansiz olani, kendi yadsimasini
tasir” ifadesinde kentleri, karisik gerilimler alani olarak tanimlar. Bu tanim ile kentte sosyal
ayrismadaki mekansal deneyimler, fiziksel ve algisal diizeyde 6nemli ayrim noktalarini olusturur
(Onkal ve Yazar, 2021).

Kentsel mekanlar Gzerinden tanimlanan “Sosyal Ayrisma” kavrami, toplum ve mekanlar
arasindaki diyalektik iliskisellik icerisinde deneyimlenir. Toplumsal ve mekansal esitsizlikler,
global, ulusal ve uluslararasi diizeyde tartisiimis olsa da mekansal boyutlari ile sinirli galismalara
sahiptir (Tas, 2019:399). Kentteki yasamsal pratikleri kapsayan 6znel yasantiyla diinyasal
yasanti ve benlik ile kent arasindaki ayrismayi, Sennett (1999) su sézleri ile tanimlar; “Oznel
yasantiyla dis, fiziksel yasam arasindaki bu ayrim, aslinda bizim uygarligimizin kabul etmek
istemedigi, hemen hi¢ hesaba katmadigl bir korkuyu ifade eder.” Bu ifade, glindelik hayat
pratiklerinde 6rtllu olarak yasanan mekansal deneyimlerin 6znelligine deginir. Bu tiir mekansal
pratiklerin desifre edilmesi ve Olglimlenmesi olduk¢a glctiir. Modern kentin dinamizmi
icerisinde, benligin kollektif yasam ile gorinirliginin yok olusunu Robins (2013); “6znenin
yersizlestirilmesi” kavrami ile tanimlar (Robins, 2013). Kentteki bireyin mekansal dizeyde
ayrisma ve/veya iliski kurma bicimi, sinema anlatisi ile ele alinir. Zamansal ve mekéansal

bitlnlik icerisinde ele alinan anlati, benligin kent dinamizmi ile karsilastigi; gerilim, korku,
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yasam deneyimleri, kurgusallik, vb. olgular ile olusturulmus panoramik vizyon sunar. Ozne,
kendi mekanlarinin sembolik dizeylerini sizgecinden gecirerek, sinematografik temsil
mekaninda gergeklikleri ile diyalektik etkilesime girer (Monaco, 2002). izleyici kimi zaman da
kent vizyonunun rasyonalitesi karsisinda sosyal ayrisma ideolojilerinin (zerinden insa edilen
yeni gerceklikler ile karsilasir. Kentsel vizyonu ve mekanlari énemli bir anlatiya donistiren
sinematografik temsiller anlam yaratma dogrultusunda olusturulur.

Calisma kapsaminda ele alinan Parazit Filmi ile izleyiciye sunulan sinematografik mekan
temsillerindeki ideolojik yapinin ortaya koydugu sosyo-mekansal ayrisma, anlati/soylem ile
bakma ve gérme bigimleri lizerinden “anlam insasi”na odaklanir. Mekansal 6lgekte ele alinan
sosyal ayrisma, kuramsal altyapisi sinematografik mekan temsilleri kavramsallastirmasi
Uzerinden mikro Olcekte kentsel ayrisma unsurlariyla icine alir. Bu baglamlarda mekanlari
belirleyen temel unsur, bir arayiz islevi géren pencerelerdir. Literatlirde Parazit Filmi:
Sihombing ve Sinaga, 2021; Noviana ve Simanjuntak, 2022; Dianiya, 2020; Sharma ve Pathak
2021; Kim, 2020; Kagar, 2021; Karademir ve Kaya, 2020; Alcik, 2022; makalelerinde sosyal
ayrisma meseleleri Uzerinden ele alinmistir. Bu calismada literatlirden farkh olarak arastirma
sorusu, “sosyal ayrisma meselesine sinematografik acidan yaklasarak, mekan iliskiselliginde,
anlati/séylem ile bakma ve gérme bicimlerinde bir araylz olarak kullanilan pencerelerin, sosyal
ayrisma unsurlarina verdigi referanslar nelerdir” olarak belirlenmistir. Bu sorunun izinde

|II

ilerleyen calisma, “temsil” ile “anlam insasi” pratigini sinematografik mekan temsilleri
Uzerinden gergeklestirmektedir. Bu baglamlar ile olusturulan ¢alismanin amaci, arayiz
(pencere) ile gergeve igerisine alinan sinematografik mekan temsillerinde filmin sosyal ayrisma
meselesini mekansal (mikro) dlgekte ele alma bigimlerini, dis-i¢ ve i¢-dis mekan iliskiselliginde;

anlati/séylem ile bakma ve gérme bicimlerine odaklanarak ortaya koymaktir.

2. Yontem

Kentsel ayrismanin sosyo-mekansal temsillerini, kurulu sinematografik mekan anlatilari

ile ele alinan calismada, nitel arastirma yontemi kullaniimistir (Gérsel 1). iki asama Uzerine
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kurulu olan c¢alismanin birinci asamasinda, araylz olarak kadraja dahil olan pencerelerin
bulundugu mekanlarda soylem/anlati analizinde, etkilesimli analizi uygulanmistir. Etkilesimli
analizde, anlatici ile izleyici arasindaki diyalog siirecine odaklanilarak (Glgli, 2021:402) anlati
bir sablon icerisine alinmistir. izleyiciye aktarilan diyaloglar, bakma ve gérme bicimleri ile
iliskilendirilmek Gzere, tekrar eden anahtar temalar, kavramlar belirlenmistir. Bu siirecte,
soylem/anlatilarin icinde bulundugu sosyal cevre, baglamlari ile ¢ok boyutlu olarak ele

alinmistir (Bal, 2021).

Calismanin ikinci asamasinda, etkilesimli anlati analizinden elde edilen tekrarli tema ve
kavramlar, arayliz mekanlarinda géorme ve bakma bigimleri iliskiselligindeki “anlam insasi”na
odaklanilmistir. Sistematik olarak filmin sekanslarina gére siniflandirilan sinematografik araytz
temsil mekanlari, kavramlar ve séylem kodlar ile eslestirilerek iliskisel gorsel igerik analiz
uygulanmistir. “Anlamsal” (semantic) analiz olarak da ifadelendirilen ¢alismanin (Gigli, 2021),
kuramsal cercevesinde, anlati/soylem ile bakma ve gorme analizleri sonucunda iliskilendirilen
verilerle, filmin aktardigi kodlarin, sosyal ayrisma meselesine hangi kavramlara referans vererek
“anlam insas!” olusturdugu tartisilmistir. izleyicinin bakma bicimleri, odak noktasi olarak
cerceve (frame) icerisine referans noktasi olarak sabitlenen ve araylz olarak kullanilan
pencerelerin  yer aldigi sahneler, gorme sonucu idrak/anlam iliskisi baglaminda
degerlendirilmistir. Tumdengelim analiz yontemi ile ele alinan gorsel icerik analizi, Parazit Filmi
Ozelinde sosyo-mekansal ayrismanin, anlati/soylem analizi sonrasi, bakma ve/veya gorme
bigimleri ile nasil anlam insa edildigine odaklanmistir. Bu iligskiler sonucu elde edilen kod
okumalari ile, sosyal ayrismada “anlam insasi”nin mekan baglami ile olusturdugu ortak kodlara
ulasilmistir. Onyargilarin 6tesinde, bir gerceklige ulasma ugrasisi (Eristi, 2021) ile elde edilen
veriler, sosyal ayrisma kavraminin mekan temsilleri ile okunabilirligine dair bir bakis agisi ve

“anlamin insasi”na ¢ok boyutlu tanikhk etmek esas alinmistir.

Calismada, bakma bicimleri ile sonuglanan goérme etkinligi ve zihnin gordiklerini
yeniden Uretmesi konusunda film karakterleri ve izleyici arasindaki anlam farki sonucu ortaya
¢tkan “anlam insasi”nin kiltarel farkliliklarina odaklanilmamistir. Parazit Film’inin sosyal ayrisma
unsurlarina verdigi referanslar metin 6zelindeki analizler, Glney Kore kultirine dair bir

genelleme yapmayi amaglamamaktadir.
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Aragtirma sorusu Caligma kapsami

Sinematografik mekan iligkiselliginde, Parazit Filmi

anlati/sdylem ile bakma ve gorme bigimlerinde Film okumasi Literatiir taramasi (2019)

bir arayiiz olarak kullanilan pencerelerin, sosyal

ayrnigma unsurlarina verdigi referanslar nelerdir?

Galigmanin amaci Yontem

Kadraj igerisindeki arayiiziin (pencerelerin) dig mekan-i¢ mekan, ic Nitel aragtirma yontemi ile,
mekén-dis mekan iligkiselliginde, anlati/séylem ile yine ayni kadraj birinci agamada etkilesim analizi,
icerisindeki bakma ve gérme bicimleri analizlerine odaklanilarak, sosyal ikinci agamada gorsel icerik analizi
aynsmanin anlam ingasini ortaya ¢ikarmaktir. Anlamsal (semantic) analiz.

Tema Basliklari
Sinematografik Mekan Temsillerinde Stylem/Etkilesim Analizi
Izleyici Goziinden Bakma ve Gorme Bicimleri
Sosyo-mekansal Ayngmada Anlam Ingasi.

Gorsel 1. Makale Akis Diagrami
3. Teorik Arka Plan

Sosyal ayrisma kavramsallas(tiril)masinin, kentsel mekan Uretimlerinde, sosyo-
ekonomik ve sosyo-politik bir tavir icerisindeki ideolojik cercevede bicimlendi(rildi)gi agiktir.
Berger (2018:45)’in, Karl Mannheim’in “Ideology and Utopia: An introduction to the sociology
of knowledge(1936)/ideoloji ve iitopya:Sosyoloji bilgisine giris(1936)” alintisinda “ideoloji”nin

dogasini su bakis acisi ile sunar;

‘Ideoloji’ kavrami, politik bir catismanin ortaya cikardig bir kesfi yansitir; diger bir deyisle,
yonetici gruplar, bir durumu 6yle yogun ve kar odakh dislinmeye baslarlar ki, kendi hakimiyet
algilarini azaltacak belli gercekleri artik gérmez hale gelirler. ‘ideoloji’ sézctigiinde 6rtiik bir
bicimde, belli durumlarda kolektif bilingdisinin hem topluma hem de baskalarina karsi
toplumun gergek durumunu ortbas ettigi ve bdylece onu dengeledigi anlayisi vardir.

Sosyal ayrisma unsurlarini bicimlendiren bu ideolojik yaklasimlar kendisini; kaltdr,
politika, glindelik hayat, sanat, vb. kavramlar ile sirdirebilmesinde kitle iletisim araglarina
gereksinim duyar (Scannnell, 2020:87); “Kitlesel ikna medyada sb6zde bir kamusal alan
yaratilarak saglanir.” Alintilamada ifade edilen “s6zde” kelimesi, bir seyin diizmecesi, sahte ve
yapmacik olarak belirtilmistir. Marksist kiltlir ¢éziimlemelerinde, kitle iletisim araclarinin

popller kiltiir Uzerinden vyarattigl sahte biling “Her ne varsa dogrudur” dislincesine
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inandirilmayi olanakli kilar (Berger, 2018). Egemen sinif tarafindan sahiplenilen ve kontrol
edilen kitle iletisim aracglari, toplumsal bilingdisini yonlendirebilme yetisine sahiptir. Bu silireg
icerisinde kentteki kolektif yasam, bilincli ve/veya bilingdisi olarak kitle iletisim araclarinin
Uretmis oldugu; gorsellere, imgelere, temsillere maruz birakilmaktadir. Bu araglar icerisinde
gorsellik ile etkili olan televizyon ve sinemadir. Kent kiltlirinin ekranlara sinema ile
yansimasini Robins (2013:241) su sozleri ile ifade eder;

Sinema kent diinyasi, 6zellikle de kent kiltiri baglaminda dnemli bir gorme bigimi, hem
gorme hem de disiinme, anlama ve iliski kurma bigimidir (...). Sinema seyircisi kentli flaneur’e
benzetilir: ‘Film alimlamasinin ‘dissel aginda’, cografik yerlesmesiyle flanor’in izleme tarzi ve
kamusal boyutu vardir. Algilama tarzlar arasinda bir yakinlik bulunmaktadir, ikisinde de
izlemeden alinan keyif diigsel mekan zevkine gegis izni verir. Yine butin modern kentlerde
milyonlarca insanin yasamaktan hoglandigi deneyimlerdir bunlar...

Sosyal ayrisma kavraminin ideolojik yaklasimlarla kitle iletisim araclari Gzerinden
bicimlen(diril)mesi, sinema ile sinematografik mekansal anlatilarla kurgulanmasi, toplumun
varlik bigimi ile ilgili oldugu kadar bireyin varlik bilinci ile de ilgilidir. Dolayisiyla ideolojik
yaklasimlarla sunulan anlatilar, izleyicilerin zihinlerinde yeniden uretilmesi ile anlamlandirilir.
Gostergeler tzerinden belirli terimler ve/veya temalar yolu ile kiiltiirlere aktarilan anlatilari
Ryan ve Lenos (2012:201) su sozleri ile ifade eder; “Kultlirel kodlar ne soyleyecegimizi ne
dislinecegimizi ve nasil davranacagimizi bize anlatan normlar ya da dile getiriimemis kurallar
gibidir. Bir film izledigimizde yorumlayacagimiz kodlar olan kiltirel gostergeler gortriz.” Bu
anlamlandirmada, izleyicinin temsil mekanlar ile girdigi diyalektik etkilesimlerde kodlara ve
kodlarin aktarimina odaklanmamizi saglar.

3.1. Sinematografik Mekanda Anlati/Séylem

Toplumsal ideoloji ¢ercevesinde ele alinan sinemadaki mekansal anlatilar, toplumun
sosyolojik yapisinda yer alan kodlari barindirmaktadir. Bu kodlar toplumsal bilincin izdlisimina
olusturur. Bilingli ve/veya bilingalti kodlar, film icerigindeki mekansal anlatilarla saglanir. Bu
mekansal anlatim dili sinemada, sinematografik mekan anlatisi kavrami ile agiklanir. Brown
(2014) sinematografiyi su sozleri ile tanimlar:

Sinematografi so6zlinli olusturan sozcilklerin koki Yunancadir ve bu bilesik sézciik ‘hareketle
yazi yazmak’ anlamina gelir. isin 6ziinde film ¢ekmek, cekim yapmaktir; ama sinematografi
basit bir gérintiileme isinden ¢ok otesidir. Disiince, hareket, duygusal ifade, ton ve iletisimin
soze gelmeyen tim diger bigimlerini alip onlari gorsel terimler haline getirme siirecidir.
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Teorik aciklama karsiligindaki izleyici, sinematografik mekan anlatisini icinde bulundugu
kiltirin ideolojik katmanlari ve kisisel algisi cercevesinde anlamlandirabilir. Sinematografiyi,
yonetmenin diledigi anlami yaratabilmek icin bicimlerle oynadigi, gorsellik Gzerinden ¢ok
boyutlu hikdye anlatma sanati olarak ilkdogan (a) (2021:16-17) su sekilde degerlendirir;

Sinematografik mekan c¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir. Filmin yansitildigi perdedeki her bir
goriintli gdstergedir, yani bir anlami vardir, bir enformasyon tasiyicisidir. izleyici tam olarak
fiziksel mekanla degil, gercegin gostergeler araciligiyla olusturulmus, gostergelerin uzaminda
kavramsallasan bir metin araciligiyla filmi deneyimlemektedir (...). Sinemada gosterilen ve
gosteren ayni oldugu icin yan anlam bigim ve bigimin iginde oldugu baglam dogrultusunda
olusur. Ancak, sinemada gostergeler ile olusturulan kodlar araciligiyla, izleyicinin anlam
Uretmesi saglanir ve gergek ile gergek olmayan arasinda bir bag kurulur.

Sinemadaki sinematografik mekansal anlatilar, izleyicinin karsisinda yer alan
gorintinidn anlamlandirmasini ve bu anlamlandirmayi hangi kodlar ile gergeklestirdigini sakli
tutar. Bu kod sistemini Monaco (2002:65) su sozleri ile tanimlar;

Sinemanin grameri yoktur ama kodlar sistemi vardir. Bir vokabiileri yoktur ama bir géstergeler
sistemine sahiptir. Sinema ayni zamanda diger iletisim sistemlerinin kod ve gosterge
sistemlerini kullanir. Ornegin miizikal bir kod filmin mizigi icinde ifade edilebilir. Anlatiya ya da
resme ait birgok kod sinemada kullanilabilir. Sinema ile diger sanatlar arasindaki iliskiye dair
onceki tartismalarin ¢ogu, diger sanatlarda olan ve sinemaya aktarilabilen (tersi miumkin
degildir) kodlarin tanimlanmasiyla olgilebilir.

Sinematografik mekansal temsil anlatilarinin fenomolojik yaklasimlarla ele alinmasi,
anlam uzantisindaki sosyal kodlara odaklaniimasini saglar. “Teknik olarak yeniden (retebilirlik
caginda sanat yapiti” kitabinda Benjamin (2020:47); “Sinemanin en 6nemli toplumsal islevi
insanoglu ile aygit arasinda denge kurmasidir. Sinema yalnizca bireyin kamera 6nlinde kendini
gostermesi araciligiyla degil, ayrica bu aygit kanaliyla kendi ¢evresini temsil araciligiyla da bu
gayesine ulastirmaktadir...” Fakat ¢ok boyutlu anlam ve anlati diline sahip sinematografik
mekan temsili izleyici ve izleyicilerin nasil anlamlandirdigi yontindeki kodlarin ¢6ziimlenmesine
gereksinim duyar. Sinemanin ¢ok boyutlulugu ve kod ¢éziimlemenin glcligini Baker (2011:45)
su sozleri ile ifade eder;

Sinemanin dinyasiyla karsilastigimiz andan itibaren temel bir goézlemde bulunmaktan da
kaginamayiz: sosyoloji, gostergebilim, sanat tarihi hatta psikanaliz sinemay! ‘analiz’ etmeye
cesaret eden temel insan bilimleri olarak kendilerini sundular. Ancak bu sinemanin da bizzat
‘analiz’ edebilecegi fikrinin belli bir oranda hor goriilmesi demekti.
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Sinematografik mekan temsileri tGzerinden ideolojik yaklasimlarla ele alinan toplumsal
kod okumalarinda, 6znenin ayni 6ge icin farkh zamanlarda sabit/mutlak anlamlar c¢ikarimi
yapamayacagl goz onlinde bulundurulur. Bu baglam ile ele alinan kod okumalari, ideolojinin
kitle iletisim araclari zerinden olusturdugu diyalektik iliskileri de gortnir hale getirir. Bu
iliskiler ayni zamanda, “modern g6z”, “mekanik géz” olarak da adlandirilan yeni ¢cag bakma
bicimleri hakkinda deneyim kazanimini saglar. Modern ¢ag bakma ve gérme bicimleri ile anlam
iliskileri nasil etkilenmektedir/degis(tiril)mektedir? Bakma ve gérme bicimleri ile anlamlar nasil

insa edilir. Anlatilar/s6ylemler, baktigimiz mekan kavrami ile nasil anlam olusturur?

3.2. Sinematografik Mekan Anlatilarinda Bakma ve gérme bigimleri

Fotograf ve sinema sanatinin 19. Yiizyilda ortaya cikmasi Bati’da siyasi ve sosyal iktidar
dizenlemeleri ile yizyillar boyunca gelistirilmis olan teknolojik ve ideolojik gelismelere karsilik
gelir (Crary, 2015). Fenemonolojik olarak, duyularimizla hareket ederek kendi gercekligimizi
Heiddegger (2004); “insanin varolusu aslinda bir diinya icinde olmaktir, diinya ile
karsilasmaktir” olarak varolusculugu ifade eder. Berger (2019); “Gérme konusmadan dénce
gelmistir. Gorduklerimiz ve bildiklerimiz arasindaki iliski asla durulmaz(...).” Gérme, yasamsal bir
eylem olmasinin yani sira siireg icerisindeki; duyular, diisiinceler, anlamlandirma, algilama, vb.
hisler ile bir arada bulunur. Goéruntliden anlam yaratmak, insan zihninde bilingli ve/veya
bilingdisi olus(turul)an daslincelerin, goriilene odaklanmasi ile ortaya c¢ikar (Tugal, 2013:111).
Gorsel (imge) ve gorme iliskiselliginin mekanizmasini, zihnimizde algilar ile olusan kodlar saglar.
Bu kodlar, zihinde anlamlandirma sirecini baslatir. Leppert (2002); “Gérebilmem igin bir seyleri
bilmem gerekir (...) Surasi apaciktir ki, gérebilmemiz igin kismen tarihe ve kiltire 6zgi kimi
becerilere sahip olmamiz gerekiyor” sozii ile bakma ve gorme farkini ifade eder. Berger (2019)
Modern géz-mekanik gozii: “Bir goziim ben, mekanik bir goz. Size ancak benim goérebildigim bir
dlnyayi agiyorum (...) Boylece sizi bilinmeyen bir diinyaya agiyorum.” ifadesi ile tanimlar.

Tim imgeler, imajlar izleyicinin kendisine bakilmak iizere temsil edilir. izleyici her imaj,
kendi degerleri ve inanislari gergevesinde inceler (Eristi, 2021). Gorsel kiltir ¢alismalarinda
bakma pratiklerini Sturken ve Cartwright, (2001:22) su sOzleri ile tanimlar;

Gormenin fiziksel eylemi ve gorsellik arasindaki fark: Nasil gérdigimiz, nasil gorebildigimiz,
nasil izin verdigimiz ve gérmemizi sagladigimizdir. Gorsellik sadece neyin goriilebilecegine ve
kimin bakabilecegine ve bakmasina izin verilmesine iliskin toplumsal kodlar icermez, ayni
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zamanda bu bakma pratikleriyle iliskili olarak yapili ¢evrenin insasini igerir. Pencerelerin ve
duvarlarin yerlesimini dusiniin, insa edilen striktirler bizim bakma pratiklerimizi organize
eder/yonetir. Gorsellik (Visuality) gig iliskilerinde (gorsel alanin striktlriinG igerdigi kadar
imajin politikasini da icerir) gorselin nasil yakalandigina dikkat cekmemizi saglayan bir terimdir.

Bu yaklasimlar ¢ercevesinde bakma edinilimi ile olusan gorme eylemi; icerik, baglam,
baglamin sundugu cerceve, 6zne ve izleyici diyalektiginde degerlendirilmelidir. Sinematografik
anlatilarda, cerceve icerisine alinan goriunti izleyiciye sekanslardan olusan kareler ile bilingli
olarak tematik ve estetik gereksinimlerle bigimlendirilir (Ryan ve Lenos, 2012:5).

3.3. Sinematografik Mekan Anlatisinda “Anlam” insasi

Fenomenal dinyanin yansimalari tzerinden kurgulanan anlam insasini Hall’'un (2017);
“Anlam temsil sitemi tarafindan insa edilir” séylemi kuskusuz bizi “temsil gercekte ne anlamina
gelir?” sorusuna yoneltir. Cevreden alinan duyumlarin beyinde; bilgi, hafiza, dnceki deneyimler,
kiltar ve farkindalikla birlikte bir araya gelmesi ile anlamlandirma siirecini olusturur. Bu sirec,
gbrme, diisiinme, algilama ve nihayetinde varilan anlamlandirma kavramlari ile i¢ ice bulunur.
Bu olguda, algi zamana, mekana, kiltlire ve kisiye gore degisim gostermesi sebebi ile
gorecelidir. Bakma ve gorme edinimleri tGzerinden “anlam” yaratmak, insan zihnindeki bilingli
ve/veya bilingdisi duslincelerin, temsil edilene bir streligine odaklanilmasi ile olusur (Tugal,
2013). Gorlinti ve anlam arasindaki iliskisellikte, gergekligin tek bir ortak anlam taniminin
yapilabilmesi glgctir (Wollen, 2004). Anlam olusumu ve ¢éziimlenmesinde, imgelerin iginde
bulundugu ortam, imajin ele alinma bigimi (¢ergevesi), izleyicinin iginde bulundugu kosullar, vb.
bilesenlerin bir araya gelmesi ile olusur. Eristi, imgelerin anlamlandirma siirecini su sozleri ile
ifade eder (Eristi, 2021:21);

Anlam yaratma ya da anlami ¢6zimleme, imajin tlrl c¢ergevesinde degismekle birlikte
imgelerin icinde bulundugu ortam, olusturuldugu kosullar gibi etmenlerle de degisir. Bir kisinin
yakin cerceve (half frame) nétr bir bakis acisi iceren bir fotografi-kisiyi imajin nesnesi ile
demokratik ve etkili bir iletisim kurmaya davet eder. Ayni imaj eger uzak mesafeden yiiksek aci
(high angle) ile gekilirse imaj izleyici ile baskin bir iletisim kurar.(...) Telefoto lens kullanilarak
cekilen keskin odakli ve yakin plan (close-up) bir imaj kendilig§inden samimiyet etkisi
olustururken; genis acili (wide angle) yakin plan (close-up) ¢ekim izleyicinin 6zel alanina saldiri
hissettiren bir etki olusturabilir...

Sinematografide gérme vyetisine dayanan gostergeler, dinyanin gorsel olarak
tarafimizdan algilanmasi ve 6zimsenmesini saglamaktadir (Lotman, 1999). Anlamin merkezinde

kuskusuz 6zne vardir. Toplumsal anlamlandirma siireci, 6zne igerigi ile distnildiginde,
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Oznenin sabit kalmadigi, meseleler karsisinda kazanilan anlam ve anlamlandirmalar ile pratiklik
kazanilir (Bakir, 2008). Oznenin olgular ile degisen anlam pratigi, toplum icin sabit bir anlam
cikarilabilmesini zorlastirmaktadir. Anlamlar, bireylerin zihinlerinde degil, belirli bir kiltar
icindeki pratikler arasinda bir miizakere siireci yoluyla Uretilir. Gorsel kiltir, kendileri ve
baskalari tarafindan yaratilan bireyler ve artifaktlar, imajlar, teknolojiler ve metinler arasinda
meydana getirilir. Gorselin birbiriyle yarisan yorumlari, bir kiltlrin dinya gorisini
sekillendirir. Ancak gorsel kiltir sadece imaj ve gorsellikte degil, ¢ok-bicimli ve ¢oklu-alginin
kiltlrel pratiklerinde temellenir. Gorsel kiltiri ve gorsellik, anlam ve deneyimin daha genis ve
cok-algil aginda kavranabilmesini gerektirir. Deleuze ifade edilen ile anlamin karmasasini,
anlamin var olmasi degil ancak icten ice ya da alttan alta oldugu varsayimi ile, anlamin

¢emberinin tanimlamasini yapar (Deleuze, 2015:39).

4. Sinematografik Mekan Temsil Analizi:Parazit Filmi (2019)

Guney Kore Sinemasi’nin 1950 yilinda niteliksel olarak yasadigi sicrama sonrasi (Teksoy,
2009:600) sinemaya kazandirdigi filmlerden biri olan Parazit, kentsel ayrisma meselesini, sosyo-
mekanlarda sinifsal esitsizlik olgusu Gzerinden izleyicisine aktarir. Filmde Gliney Kore’de sosyal
yasamin gergekligi ile sinematografik temsillerin gergekligi arasindaki iliski anlatilar bitiinde
kasitli ve bilingli yaratilan anlam insasi konu edilir. Yonetmenligini ve senaristligini Bong Joon
Ho’nun ustlendigi, 2019 yapimi Parazit, Gliney Kore’ye ilk Oscar 6dulinii kazandiran ve tarihe
damgasini vuran bir filmdir. Ayni zamanda Giiney Kore tarihinde ingilizce olmayan ilk film
olarak, 92. Oscar Odiilleri'nde; en iyi ydnetmen, en iyi uluslararasi film ve en iyi orjinal senaryo
odullerini almistir (islek, 2020). Filmde sosyal ayrisma unsurlari, kent ile sosyolojik iligki-
iliskisizlikler, sinematografik mekan anlatisi ile izleyiciye aktarilr.

Filmin ismi sirrealizm akiminin otomatizm kavramindan “The Décalcomanie”
esinlenilmistir. Tirkce’de “Dekalkomani” olarak karsilik bulan bu kavram, kalin bir firca ile
damlatilan boyanin kurumadan ikinci bir kagitla siirme islemi ile dagilmasini saglayan resim
teknigidir. Yonetmen Bong Joo-ho bu sanat akimi ile filme vermek istedigi isim arasinda
kurdugu iliskiyi verdigi roportajda su sekilde tanimlar (http 1): “Bir dekalkomaninin son héaline
baktiginizda iki tarafinda birbirinin aynisi gibi gozlkiir. Ancak daha yakindan baktiginizda ise

tamamen ayni sey degildirler. Bu da filmdeki iki aile ilgili bir seyler séyliyor.” Kadrajin statik
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olarak, arayiiz fonksiyonu ile ele alinan pencerelere odaklanmasi, mekanlarin ve sosyal ayrisma
unsurlari Gzerine anlatilarin/soylemlerin, izleyiciler tarafindan anlasilmasini ve 6ziimsenmesini
saglar. Arayliz olarak kadraja alinan pencereler, izleyici ve filmin karakterleri icin goérsel bir
kompozisyon sunar. Mekansal anlatilarda izleyicinin gérmesi ile kadrajin odaklandig
pencerelere, filmin anlati/séylemlerinin olusturdugu kodlar ile “anlam insasi” baslar. Sosyo-
kiiltirel ve sosyo-ekonomik mekansal yapilanmada arayliz olarak tasarlanan pencereler, film
senaryosundaki olay orglistini pekistirir. Yonetmenin kadrajini ile cergeve icerisine aldigi arayiiz
(pencerelerin) sinematografik mekansal temsilleri, cerceve (kadraj) icerisinde ¢erceve (arayiiz)
ile tanimhdir. Mekan ve benden iliskisellig§inde sunulan gergeveler, filmde anlatiyi bigimlendirir
(Adiloglu, 2005).

Filmde, Gliney Kore toplumunda yasanan alt-sinif ve Ust-sinif iliskisi, tg¢ farkh aile ve bu
ailelerin birbirleri ile kesisimleri sinematografik sosyo-mekansal temsiller lzerinden izleyiciye
aktarilir (http 2). Toplumsal icerik iliskisini ¢erceve icerisine alan filmde; sosyo-ekonomik ve
sosyo-kultlrel olarak st tabakada yer alan Park Ailesi, zor kosullarda yasamini slirdiirmeye
calisan Kim Ailesi ve Park Ailesi’nin hizmetlileri yer alir. Katmanli bir yapiya sahip olan filmin ilk
sahnesi Kim Ailesi’nin zor yasamini temsil eden tozlu bant pencereden sokak goérinimi ile
baslar. Otuzar dakikadan olusan ve alti sekans arti final sahne dizilimine sahip olan filmin
(Gorsel 2) ilk sekansinda, Kim Ailesi’'nin yasadigl ev ve kaldirim tasini gbren bant pencereden
sokak temsili izlenir. ilk sahnelerde, sokagin alt kotunda kalan, issiz dért kisilik ailenin zor yasam
kosullarina tanik olunur. “Planin nedir?”, “Universiteli olmanin ayricaligi” ve “Tavsiye zinciri”
soylemleri filmin ilk sekans araliginda siklikla vurgulanir. Kim Ailesi’'nin oglu olan Ki-Woo’nun,
Universitede okuyan ve ekonomik durumu iyi olan arkadasi Min’in evlerine gelmesi ile ailede
degisim baslar. Ki-Woo’nun arkadasi Min’in yaninda getirdigi peyzaj tasini Kim Ailesi’ne hediye
etmesi ve bu tas icin; “Bu tasi evinde bulunduran ailelerin servete kavusacagina inanilir”
soylemi Ki-Woo'yu etkiler. Metaforik anlati temsili olan peyzaj tasi, filmin final sahnesine kadar
filmde yer alir. Min’in Ki-Woo'ya bir teklif ile gelmesi, Ki-Woo’nun peyzaj tasi ile kurdugu bagi
daha da arttirir. Min, 6zel ingilizce dersi verdigi Park Ailesi’nin kizi i¢in Ki-Woo’ya bir sireligine
kendisinin yerine gecmesi teklifinde bulunur. Universite &grencisi olmayan Ki-Woo’yu Park

Ailesi'ne tavsiye ederek ise alinmasi i¢in ikna eder. Ki-Woo’'nun kardesi Ki-Jung’la birlikte
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tasarladiklari sahte diploma ve Min’in tavsiyesi ile Park Ailesi’nde ingilizce 6gretmeni olarak ise
baslar. Boylece ilk tavsiye zinciri ile Kim Ailesi’nin bliylk plani baslar.

Filmin ikinci sekans araliginda, Kim Ailesi’nin tiim fertleri Park Ailesi’nin yanina tavsiye
zincirini kullanarak sizmayi basarir. Kim Ailesi’nin evinde yapilan planlar, Park Ailesi’'nde hizlica
yerine getirilir. Park Ailesi, calisanlarinin isten atilmalarina sebep olacak olaylarin sirali olarak
yasanmasindan siphe duymaz. Park Ailesi'nin “emniyet kemeri” olarak tanimladigl tavsiye
zincirine olan gilivenleri ve iyi niyetleri olay &rgisini hizlandirir. ikinci sekansin son
sahnelerinde, eve sizan tim Kim Ailesi'ni, Park Ailesi’nin kiclik oglu Do-song’un “Ayni, hepsi
ayni kokuyorlar” séylemi, sosyal ayrisma meselesinin soyut mesafesini tanimlar. Kim Ailesi, Park
Ailesi'nin yaninda ¢alisiyor olmalarini vicdani olarak mesrulastirarak, sosyo-mekansal
kazanimlarini hak ettiklerini savunur. Park Ailesi’nin bir glinligliine ogullarinin kamp tatili igin
evden ayrilmasi ile Kim Ailesi’nin Park evinde kisa stirecek olan yasamlari/eglenceleri baslar. Bu
eglenceyi filmin 60. dakikasinda eski hizmetli Moon-gwang’in kapi zili sesi bozar.

Goruntuli kamera ekraninda yasanan uzun ikna siireci sonrasi eski hizmetli Moon-
gwang’a ev kapisinin agilmasi ile, filmin tedirgin edici Gglincl sekans araligl baslar. Eve alinan
eski hizmetli Moon-gwang’in esinin tefeciye olan borcundan dolayl ev sahiplerinin bilmedigi
siginakta dort yildir yasamakta oldugu 6grenilir. Eski hizmetlinin uzlasma icin anne Chung-
sook’a “kardesim” diye hitabi olumlu karsilik bulamaz. Chung-sook’un, Moon-gwang'u
kiicimsemesi merdivenlerden yuvarlanan Kim Ailesi’'nin diger fertlerini gormesi ile kisa surer.
Moon-gwang, Kim Ailesi’nin simdiye kadar kurdugu diizenegi fark eder. Artik kosullar esitlenir.
Kim Ailesi'nin iknalari sonu¢ vermez. Bu durumu telefonu ile videoya alan Moon-gwang
gorintiyl Bay Park’a gondermekle Kim Ailesi’ni tehdit eder. Park evinin salonuna tasinan kavga
sahnelerini bu sefer telefon sesi durdurur. Park Ailesi’'nin hava kosullari nedeni ile dakikalar
icerisinde eve donecekleri haberini alan Kim Ailesi, filmde degisen miizik ve hizlanan
hareketlerin yer aldigi sahneler sonunda eski hizmetli ve esi merdivenlerden bodrumdaki
siginaga atilir. Moon-gwang, merdivenlerden atilmasi sonucu kafa travmasi gegirir.
Siginaktakileri yukari ¢citkmamalari icin Bay Kim (Ki-taek) bir iple baglar. Bu siirede, Moon-
gwang’in esinin siginaktaki yasami Ki-taek’in ilgisini ¢ceker. Park Ailesi’'ne olan minnettarligini

Bay Park’in gectigi yerlerdeki lambalari acarak gdstermesi saskinliga neden olur. Ki-taek siginagi
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ve buradaki yasam alanini incelerken, kendi yasami ile 6zdeslestirir. Bu sahnelerdeki sinifsal
ayrisma anlayisi seyirciye birakilir.

Filmin dordlinci sekans araliginda, Park Ailesi'nin eve dénmesi ile Chung-sook (Bayan
Kim) disinda kalan tim Kim Ailesi evde saklanmak zorunda kalir. Salonda bulunan sehpanin
altina gizlenen Kim Ailesi, Park Ailesi'nin kendileri hakkindaki soylemlere sahit olur. Kokuyor
olmalari ve hadlerini bilmemeleri Bay Park ve Bayan Park tarafindan ifade edilir. Sosyal
ayrismanin digiim noktasi olan bu soylem, filmin final sahnesinin duygu tabanini hazirlar. Bir
sekilde evden kagmayi basaran Kim Ailesi, yogun yagis ylziinden mahallelerinin ve evlerinin
sular altinda kaldigini gorir. Evden, bir madalya ve peyzaj tasi disinda kurtarilacak hicbir seyleri
yoktur. Kim Ailesi'nin planlari artik istedikleri gibi gitmemektedir. Geceyi spor salonunda
geciren aile, Ki-Woo’nun “planimiz ne?” diye sormasi Uzerine Bay Kim, plansizligin en iyi plan
oldugunu soyler. Filmde, sosyal ayrisma unsurlarina kentsel (makro) Olgekte referans veren
sahneler yer alir. Bu sahneler, siirekli asagi inen merdivenler ve yollar ile temsil edilir. Ertesi giin
Park Ailesi’nin ogullari Do-song’un dogum glin{ partisi icin ¢cagrilan Kim Ailesi, gece yasadiklari
olumsuzluklari bir yana birakarak Park Ailesi’'nin yanindaki gorevlerine déner. Kim Ailesi’nin
artik bulundugu yeri sorguladigi, eski hizmetli ve esi ile yasadiklari/yasattiklari siddetin vicdani
ylzlesmesi ve Park Ailesi’nin kendileri hakkindaki diislinceleri ekrandan hissedilir. Fiziksel olarak
zarar verdikleri hizmetli ve esinin vicdani yliki nedeniyle ruhsal olarak rahat edemeyen aile
hem anlati hem de gérme ile kurulan anlam insasindaki sahnelerde siklikla bu duygu izleyiciye
aktarir. Ki-Woo siginaktaki aileyi merak etmesi ve vicdani yuku artik tasiyamamasi yizinden,
peyzaj tasini da yanina alarak siginaga iner. Siginaktakilerin iyi olduklarini bilmek istemesi,
sonun baslangici olur. Filmin 150. dakikasi Ki-Woo’nun Moon-gwang’in esi tarafindan basina
peyzaj tasl ile glicli sekilde vurulmasi ile sonuglanir.

Ki-Woo’nun yanina gelmesi ile siginaktan disari ¢ikan eski hizmetlinin esi, mutfaktan
aldig1 bigakla bahgedeki dogum glinli partisine gider. Filmin besinci sekans araliginda, Kim
Ailesi’nin kizinin (Ki-Jung) bicaklandigi, sonrasinda Park Ailesi’nin de dahil oldugu cinayetlerin
ver aldigi dramatik sahneler yer alir. Filmde olaylar sessiz bir sekilde akisinda devam eder. Bay
Kim’in kot koku tanimlamalari ile ilgili duyumsamalari, kendini mekana ait hissedememe vb.

olgular filmin final sahnesinin yasanmasina sebep olur.
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Altinci sekans ve final sahnesinde, sosyal ayrismaya referans veren tiim kavramlarin
ciktisi olan seri cinayetler ardi ardina yasanir. Ailelerin sinif farki gézetmeksizin yaralilarini
kurtarabilmek icin yasadiklari ¢aresizlikler ve bu durum igerisinde bile Bay Park’in kokuya olan
tahammiilstizligl, Bay Kim (Ki-taek)’in Bay Park’i bir anda 6éldiirmesine neden olur. izleyicinin
film ile kurdugu iliskinin 6znelligine birakilan son sahne, baba Kim’in isledigi cinayet ile ortadan
kaybolmasini, oglu Ki-Woo’nun babasinin nerede oldugunu ¢bzmesi ve babasina yazdigi
mektuplar izleyiciye aktarilir. Filmin son sahnesi, Bay Kim’in vicdani olarak Park evinin
siginaginda arindigl ve oglu Ki-Woo’nun Park evinin sahibi olarak bahgesinde babasina
kavusacagl glinin hayalini kurdugu an ile temsil edilir. Bu boyutta izleyici hem yeni bir

baslangica hem de sona tanik olur.
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Gorsel 2. Parazit Filminin Sekans Dizilimleri (Fotograflar filmden alinmistir).

4.1. Sinematografik Etkilesimli Anlati Analizi

Fenomenal diinyada var olmanin dogasinda, insanin gordiklerini okumasi, anlamasi,
yorumlamasi ve sonrasinda tepkiler Giretmesi dogaldir (ilkdogan (a), 2021:69). Bu baglam
insanin mekan ile kurdugu diyalektik iliskiyi olusturur. Bu iliskisellikte insan mekani
sekillendirdigi gibi, mekadn da insani sekillendirir/bicimlendirir. Anlati ise mekan ile anlam

kazanarak, hafizayi olusturur. Filmde sosyal ayrisma unsurlarina anlam aktarimi, pozitif ve
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negatif sosyo-mekansal anlatilar Gzerinden saglanir. Mikro Olgekteki sinematografik mekan
temsilleri ile ele alinan sosyal ayrisma kavrami filmde Park ve Kim Ailesi’'nin séylemleri
Gzerinden izleyiciye aktarilir. Diger oyuncu karakterler ise filme aileler disinda dahil olan;
Universite 6grencisi, hizmetli, hizmetli esi ve soférdir. Sosyo-mekansal ayrismalar izerinden ele
alinan anlatilar, film kadrajinin araylz olarak pencerelere sabit tutulan sahnelerdir. Film akisi,
olay 6rglsiini olusturan mekan temsilleri disinda oyuncu karakterler tarafindan karsilanir. Film
akisi boyunca karakterler, sinifsal durumlari karsihgl olarak pozitif ve negatif karakteristik
yonleri ile gorunir. Filmde yer alan karakterlerin kisilik yansimalari olan mekanlar; pozitif
mekan (Ust statlye), negatif mekan (alt statliye) aidiyeti olarak okunur. Kim Ailesi’nin sdylem
analizlerinde degindigi ilk konulardan biri, Gliney Kore'de yiiksek ve degerli referanslara sahip
olmanin ne kadar 6nemli oldugudur. Bu soylemin pozitif ve negatif mekan anlatilarinda “tavsiye
zinciri” ifadesi ile alti gizilir. Ailelerde arayiizlerin (pencerelerin) yer aldigi sinematografik
mekansal anlatilar, Kim ve Park Aileleri olmak Uzere ikiye ayrilmistir. Bu iki ayri sosyo-
mekandaki anlatilarda, negatif mekan olarak Kim Ailesi’'nin evi ve pozitif mekan olarak Park
Ailesi’nin evi tanimlanmistir. Bu baglam film icerisinde Bay Kim'in, Bayan Park icin “Zengin ama
kibar” séylemi, bayan Kim’in “Ben de zengin olsam kibar olurdum” séylemi ile karsilik bulur. Bu
durum, pozitif mekanlarin 6zneyi pozitif olarak etkilemesi, statli-karakter-mekan iliskileri
baglaminda sorgulanir. Kosullarin k6t olmasi karakterleri de kotu yapar inanci/yargisi,
izleyiciye sinematografik mekan temsilleri ile aktarilir. Pozitif mekan (lst statlye ait) olan Park
evi, modern bir mimari anlayis ile mimarinin hikayesinin vurgulandigi, “ev” duygusu ile anlam
kazandiriimaya ¢alisiimistir. Sosyo-mekansal olarak Ust statiiye (pozitif mekan) ait olma olgusu
yapisal olarak Park Ailesi’'nin evine ulasmak igin surekli yukari ¢ikan merdivenler ile
bicimlendirilmistir. Filmde alt statiiye (negatif mekan) ait olan mekanlar ise alt kota inen

merdiven sahneleri ile temsil edilmistir.

Sinematografik mekan gecislerindeki anlatilar/s6ylemler lzerinden yapilan analizde,
negatif mekandan pozitif mekdna gecme eyleminin, vicdan/hakkaniyet ve nétralize olgusunu
anlamsal olarak giclendirdigi gbzlemlenmistir. Kim Ailesi’nin negatif (olumsuz) mekan olarak
tanimlanmasinin nedeni, bu mekanda kendilerini ve yasami olumsuz duygularla dile

getirmeleridir. Pozitif mekan olarak tanimlanan Park Ailesi’'nin evindeki Kim Ailesi, mekani ve
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mekandan dolayi kendilerini idealize ettikleri, olumlu kodladiklari gézlemlenmektedir. Negatif
mekan olarak tanimlanan Kim Ailesi’'nin sdylem analizlerinde; bocekler, hamam bdcegi,
Universiteli olmak, tavsiye zinciri, plan yapmak/bir plani olmak ve sikretmek 6n planda yer alan
anlatilardir. Pozitif mekan anlatilarinda ise; zengin, kibar, saf, koku, haddini asmak ve tavsiye

zinciri anlatilarda ortak kullanilan ve vurgulanan kelimelerdir (Goérsel 3).

Pozitif mekdnda yer alanlar Park Ailesi’'nin negatif mekani yalnizca “koku” ile
tanimlamalari, negatif mekanlarda hi¢cbir zaman bulunmayacaklari/bulunmadiklari anlamini
tasir. Bu anlam, filmin gerilim noktasini olusturur (Gorsel 4). Sosyo-ekonomik ve sosyo-kultirel
olarak Ust statlideki Park Ailesi’nin, alt statlide yer alan Kim Ailesi’'nin varligini slirdlirmeye
calistigi mekanlara/yere dair bilmezligi/gormezligi, filmin gerilim ve kopma noktalarini
olusturur. Bu gerilim ve kopmalar, mekansal temsiller disinda, “koku”, “farkh koku”, “ayni
kokuyorlar”, vb. ifadeleri hem davranissal hem de sdylemsel olarak duyusal ayrismay: tetikler.
Bu duyusal ayrisma filme, doérdincl boyutu kazandirir. Bu boyuttaki anlati ile kurulan anlam,

sosyal ayrisma meselesine pozitif mekandan bakis acisi kazanimi saglar.

Filmde digerler karakterler olarak tanimlanan; hizmetli ve esi, sofor ve Universite
arkadas! Min’in sdéylem analizlerinde; tavsiye zinciri kelimesi 6n planda yer almaktadir (Gorsel
5). Séylemsel analizlerde elde edilen tekrarh kelimeler, gérme bicimleri ile sunulan araylzlerde
kesisir. Bu kesisim calismada, sosyal ayrisma unsurlarinin anlam insasini giiclendiren noktalar

olarak belirir.
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P A R A 2z i T

Soylem/Anlati Analizi

KiM AILESI

Lanet bocekler. Bocek ilaci mi? Hala

yapiyorlar mi Hizmetliyi evden »

edava ilaglaninz iste. “Hayatta plan yapmali o zaman higbir sey ters gitmez” uzaklagtirma

Peyzaj tagi mi bu?
Cok simgesel oldu.

Neden disariya su dokmek
yasak levhasi asmadin?

buraya geldim.
Wi-Fi icin telefonunu
yukarida tut.

Sansh degil miyiz?
Boyle bir zamanda bir

giivenlik gorevlisi ilanina Arkadasin gok havali.

* §imdi hepimiz farkl
deterjan mi kullanacagiz?
Qs

Bu aile de epey saf gikh
degil mi?

Bu zengin evi sana ¢ok yakist.
% Rt Ozellikle hanimefendi.

Benden onceki sofor vardi ya? is bulmug mudur?  Kiymetli bay Park igin giikiir duas: edelim.

Cok saf ve kibar. Zengin
Bdyle ani bir davette ama yine de kibar.
bile hepsi gok Zengin oldugu igin kibar.
t)aval]lar. J Bu kadar para bende de
Ustelik hepsi de olsaydi ben de kibar
d'zga'li." olurdum
raya uyuyor
e Zengin insanlar saf
oluyor. Higbir dertleri
: olmams ki...Tek bir
E;g';::::ak' kingikiiklari bile yok.
ne oldu? Hepsi jilet gibi iitillenmis.

Para iyi bir dtiidir. Bitiin

Cok havaliyiz su an. kingikliklar! tek tek agiyor.

Yagmur giselerken
viskilerimizi Park ailesi kapidan igeri
yudumluyoruz girse, babaniz kogup

hamam bécegi gibi bir
delige saklanirdi.

Isigi gériince hamam
bdcekleri birden kagiyor ya.
Ayni onlar gibi igte...

Biz zaten bu evde
yastyoruz degil mi?
Ne farki var?
Burasi su an bizim
evimiz.

Gayet rahatim Neden disarida yatiyorsun?
Evden ¢ikmadan gokyizini
izliyorum

Gorsel 3. Kim Ailesi Etkilesimli Anlati/Soylem Analizi (Fotograflar filmden alinmistir).
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P A R A Z i T
Soéylem/Anlati Analizi
PARK AILESI

Burasi bay Kim kokmus.

Arabada siirekli aldigim koku.
Girimiig turp gibi mi desem.
Islak beklemis el bezi gibi diigiin.;
Oyle kokuyorlar.

Bu kagitlar pek umurumda
degil, Sonucta Min’in
tavsiyesi ile buradasin.

Her seferinde haddini agacak
gibi oluyor ama agmiyor.

Min'in seviyesinde
degilsen acikca faydali

Bu iyi bir sey. olacagini sanmam
Ama o koku haddini agiyor.
Bazen o kokuyu metroda Metroya binmeyeli o kadar
alirsin mesela. oldu k...
Metroya binen insanlarin
farkh bir kokusu oluyor.
Pencereye gel de
anlatayim
Pozitif Mekan
Gorsel 4. Park Ailesi Etkilegsimli Anlati/S6ylem Analizi (Fotograflar filmden alinmistir).
P A R A V4 1 T
Soylem/Anlatr Analizi
DIGEROYUNCU KARAKTERLER
Giines odaya dolarken,

1siklarin tadini gikarirdik. (Ogretmen aday1 geldi
0 anlarda onun sanatsal
dokunusunu hissederdik Hanimim, 6gretmen aday!
Mimar Namgoong’u duymus geldi

muydunuz?

Eskiden bu evde o yasardi.

Tasanimini kendisi yapti

En iyisi tavsiye zinciri,
giivenlik kemeri gibi.

Dolandirici aile sizi! Akliniza
gelen tek sey bu mu oldu?
Zom olana kadar igmek. Bay
Namgoong'un yaratici
ruhuyla dolu bu evde hem
de. Siz sanattan ne
anlarsimz kil

Pozitif Mekan

Gorsel 5. Digerler Oyuncu Karakterler Etkilesimli Anlati/S6ylem Analizi (Fotograflar filmden alinmistir).

4.2. izleyici Géziinden Bakma ve Gérme Bigimleri Analizi

Filmin ilk sahnesinden baslayarak, final sahnesine kadar temsil edilen mekanlar, sosyal
ayrismanin platformu olarak izleyiciye sunulur. Mimari 6geler ile sinematografik anlatim dili,
glcli anlamlar Gretir. Katmanli bir yapiya sahip olan filmin, dis mekan ¢ekimlerinin i¢ mekan
cekimlerine gore daha geri planda kalmasi dikkat gekicidir. Filmin mekansal kurgusunda, insan

olgeginde anlamsal ifadelerin daha baskici giig ile yer aldig1 g6zlemlenmistir. Sosyo-ekonomik ve
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sosyo-kiltlrel ayrismalar, bakma ve gérme bicimleri lzerinden ifade edilirken, mekanlarda
arayliz olarak kullanilan pencereler, izleyicide anlamsal kod aktarimlarinda énemli 6gelerdir.
Bakma ve gorme iliskisinde, bakma fizyolojik bir eylem iken, gérme, algisal boyutta
anlamlandirma karsiligi olarak ele alinmaktadir. Filmde, kadraj icerisine yeni bir kadraj olarak
dahil olan pencereler, dis mekandan-ic mekadna, bakma ve gérme bicimleri/edinimleri
izerinden ele alindiginda; b! ve b2 bakma bicimleri, g*, g2 ve g gérme bicimleri ile kodlanmistir
(Gérsel 6). izleyiciye sdylemler/anlatilar (izerinden aktarilan anlam kodlari, g*- g araliginda yer
alan arayizleri sosyo-mekansal ayrisma (izerinden okumamizi saglar. Gérme bicimi ile kodlanan
gorsel ise (g?), filmde odaklanarak anlam insasi gerceklesen son sahnedir. Bu sahne ile izleyiciye,
evin yeni sahiplerini bilingli olarak gérme/fark etme durumu aktarilir. Bakma ve goérme
arasindaki bu fark, sinematografik kadrajin (mekanik goz), giindelik hayatimizda da yalnizca
baktigimiz ve bilingli olarak bakarak baktigimizda ise gérdiigiimiiz eylemleri hatirlatir.

Algilama, cevreden alinan duyumlarin beyinde; bilgi, hafiza, 6nceki deneyimler, kiltir
ve farkindalikla birlikte bir araya gelmesi ile anlamlandirma sirecinde olusur. Bu olguda alginin;
zamana, mekana, kiltiire ve kisiye gore degisim gostermesi sebebi ile gorecelidir. Anlamsal
olarak sosyal ayrisma dialitesi, sosyal ve parcalanmis mekanlar sunar. Kavramanin antropolojik
yond ile ilgili olan “Anlam”; imgeleri, idealleri, statly, kimligi ve cevresel bircok nemli iliskileri
kapsar (Rapoport, 2004:20). Filmde kadrajin ic mekandan-dis mekanin temsil edildigi
cercevelerin blyik cogunlugu gorme odaklidir (g*-g!°). Soéylemler ile desteklenen ve bakma
sonucunda olusan gérme bigimleri, sosyal ayrisma unsurlarinin belirgin olarak ifade edildigi
mekanlardir. i¢ mekandan dis mekana bakma bicimleri iizerinden sosyal ayrisma sinematografik
anlati olarak daha fazla kullanilmistir. izleyiciye bakma odakh sunulan arayiizde (b'), séylem ile
anlam olusturacak karakterler mekan icerisinde yer almamaktadir. Bu yaklasimla, bakma

edinimi sonrasi gorme deneyimi izleyiciye birakilmistir (Gorsel 7).
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P A R A 2 i

ic mekandan Dis mekana izleyici Bakma ve Gorme Bigimleri
|_ oxec |

17 %

PARASITE

1 Gorme(-mekén)

93 Gorme(+mekan)

92 Gorme(+mekan) bz Bakma(+mekan)

Gorsel 6. Dis Mekandan-i¢ Mekana izleyici Géziinden Bakma ve Gérme Bigimleri
(Fotograflar filmden alinmistir).

P A R A z 1 T
Ic mekéndan Dis mekéna Izleyici Bakma ve Gorme Bigimleri

A% | o

PARASITE

(I _J

1
g Gorme(-mekan) T L

Gorsel 7 ic Mekandan-Dis Mekana izleyici Géziinden Bakma ve Gérme Bigimleri
(Fotograflar filmden alinmistir).
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4.3. Anlam insasinda Bulgularin Tartisilmasi

Guney Kore’'nin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapisini ayrisma unsurlari tizerinden
kimi zaman gercekligin insa ettigi anlamlar, kimi zaman da dramatik sinema anlati dili ile bir
alegori halinde yansitmayi basarir. Film sekanslari ve sinematografik mekansal dizilimler,
karakterlerin etkilesimli anlati ile bakma ve gérme bicimleri Gzerinden izleyiciyle diyalektik
etkilesime girer. Glney Kore’nin yillarca yasadigi baski ve sansir uygulamalarinin nihayetinde,
film Ozellikle sosyal-ekonomik ve sosyo-kiltiirel ayrismayi, modern sinematografik mekansal
temsiller ile ifade eder. Mekansal sinematografik anlatilarda kullanilan; dis mekandan-ig
mekana ve i¢c mekandan-dis mekdana bakma ve gérme bicimleriyle farkli acilara odaklanan
oyuncular, izleyiciyi hem cerceve icerisine alir hem de izleyici belleginde bes duyu hafizasina
unutulmaz izler birakir. Calismada anlam, filmde yer alan karakterlerin goriintii ile kurdugu
anlamsal ifadeyi isaret etmektedir. Anlati ise, sahne temsillerinde s6zlli/s6zstiz karsihkl iletisimi
kapsamaktadir. Filmde sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltlirel ayrisma unsurlari, ana karakter olan
Bay Kim (Ki-taek) tzerinden aktarilir. Anlatilar ve arayliz olarak kullanilan pencereler ile bu
etkinin anlam insasini gliclendirildigi gérilmustir. Sosyo-ekonomik agidan distik gelirli olan Kim
Ailesi bu ayrismayi, izleyiciye arka planda sundugu, calismada araylz olarak ele alinan
pencereler ile anlam yonini kuvvetlendirir. Etkilesimli anlati, negatif mekan anlatilarinda
farkhiliklar vurgulanirken, pozitif mekan anlatilarinda, empati, sadakat ve anlayis, sdylemsel
olarak 6n plana cikar. Anlati/soylem ile gérme ve bakma iliskiselligi Gizerindeki “anlam insasi”na
odaklanilan gcalismada, arayiiz olarak kullanilan pencerelerin, olay orglisiinde yasanan “kurgusal
gerceklik” etkisini arttirdigi sonucuna varilmistir. Filmde mekan bileseninde arayliz olarak
kullanilan pencereler izleyici gbziinden; bekleyis, care, nétralize olma, durulanma/arinma olarak
kodlanir. Duyusal gecis mekanlar olarak kodlanan pencereler, sonsuzluga ve arzu edilene
odaklanir.

Sonug olarak, sinematografik mekan temsillerinde, “anlati”dan daha fazla “anlam”
yoninin agirhkll oldugu filmde, sosyal ayrisma unsurlarina bir arayiiz olarak kullanilan
pencerelerin yer aldigi mekanlar ile deginilir. Bu mekadn temsilleri ile ortaya ¢ikan anlam

insasinda, ic mekdndan-dis mekdna bakma bicimlerinin/edinimlerinin agirlikta oldugu ve
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anlatilarin/sdylemlerin arayliz olarak kurulu mekéanlarin yer aldigi sahnelerde, “noétralize

olma/arinma mekani” ile metaforik bir anlam kazandi(rildi)g1 sonucuna varilmistir.
5. Sonug

Sinematografik sosyo-mekansal kod okumalarinda, kiltirlerin farkli cografyalardan
¢tkmis olmalari, toplumsal olusumlarda farklihk gostermedigi gibi, ortak kiresel kodlar tanimi
altinda yerini alir. Bu baglamda sinematografik mekansal temsiller araciligl ile olusturulan
imgeler, anlati/s6ylem ve algl boyutu ile bir bitin olarak anlamlandirilir. Sinematografide
kullanilan sosyo-mekansal anlatilarda, araylzler (pencere) anlam insasini gigclendirir. Belli
oranda cergeve icerisine alinan bakma bicimleri, ayni cerceve ile farkli olgulara odaklanmayi ve
kavramsallastirilan 6gelerin karsilastirilmasinda gii¢lii anlamlar insa edilmesini saglar.

Sinematografik mekan temsillerinde bir arayiliz olarak kurgulanan pencereler, sosyal
ayrisma kavramini gérme ve anlam kodlari ile daha da giiclendirir. izleyiciye bakma ediniminden
¢ok gorme edinimi Uzerinden anlam aktarimi saglanir. Yalnizca bakma eylemi ile iliskilendirilen
anlatilarda/soylemlerde, anlamsal altyapi araylzler (pencereler) ile kurulur. Her ne kadar
cerceve icerisine alinan manzaralar sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik ayrismayi vurgulasa da
mekanlardaki anlatilar/soylemler karakterler ile daha gliglu etki yaratir. Arinma hissi ile gelisen
vicdani boyut, pozitif mekanda anlamsal karsilik bulur. Mekansal anlatilarda, mekanin ve arayiiz
(pencere) ile sunulan biyuli mekansal anlatilarin insanlari nétrlestirdigi, vicdan olarak arinma

gereksinimlerine yol actigi izlenimini tartismaya sunar.
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