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Makale Bilgileri 0z

Tarihin akisini yakindan takip etmemizi saglayan, bir halkin veya medeniyetin karakterini
yansitan vazgecilmez degerlerden biri siisleme gelenegidir. Siislemede motif, kalip ve tisluplar
bilmek, siislemenin islevsel formlarla iligkisini anlamak 6nemlidir. Stislemeyi olusturan 6gelerin
tasarimda dogru bir sekilde organize edilmesi gerekmektedir. Siislemeyi anlamanin en iyi yolu
her ayrintiy1 6nce tek basina, sonra biitiinle iligkili olarak analiz etmektir. Stisleme gelenegi i¢inde
belki de en az karsilasilan ve anlasilan smiflandirma tasarim tipolojisi ile ilgilidir. Selguklu
seramik sanati form ve siisleme alanlarinda gegirdigi evreler ile seramik sanati adina 6énemli bir
konuma sahiptir. Her ne kadar 6nemi giiniimiizde farkli disiplinlerde arastirmacilarin konusu
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In Search of Cultural Expressions: Form and Ornament in Seljuk
Ceramic Art?
Avrticle Info ABSTRACT

One of the indispensable values that allows us to follow the course of history closely and reflects
the character of a people or civilization is the tradition of ornamentation. It is important to know
the motifs, patterns and styles in ornament and to understand the relationship of ornamentation
with functional forms. The elements that make up the ornament must be properly organized in the
design. The best way to understand ornamentation is to analyze each detail individually, then in
relation to the whole. Perhaps the least encountered and understood classification within the
ornamental tradition is related to design typology. Seljuk ceramic art has an important position in
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the name of ceramic art with the phases it went through in the fields of form and ornamentation.
Although its importance has been the subject of researchers in different disciplines and has been
emphasized today, the ceramics of this period have remained far from a detailed evaluation and
examination process and have not found the value they deserve. The aim of the study was to
contribute to a better understanding of this important artistic tradition by typologically classifying
the ornamental designs on Seljuk open-form ceramics.

Atif/Citation: Erdal, O., (2023). Kiiltiirel Ifadelerin Arayiginda: Selguklu Seramik Sanatinda Form ve
Siisleme, Konya Sanat Dergisi, 6, 69-83.

“This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC
BY NC 4.0)”

1By caligsma, yazarin “Ag¢ik Formlu Selguklu Seramiklerinin Siisleme Tasarimi Tipolojisi” isimli doktora tezinden tiiretilmistir.
2 This study is derived from the author's doctoral thesis titled “Ornamental Design Typology of Open Form Seljuk Ceramics”.
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GIRIS

Kazilardan elde edilen, miize ve koleksiyonlarda bulunan sinirli sayida seramigin
siniflandirilmasi boyut, sekil, biinye malzemesinin tiirii, siisleme teknigi, yapim teknigi, renk,
islev gibi oOzelliklerin incelenmesine dayanir. Seramigin ge¢misten giliniimiize gelisimine,
ikonografik, tipolojik ve analitik tanimina yonelik bir¢ok arastirma yapilmistir. Gegmis
donemlerde yapilmis arastirma ve yayinlarda Selguklu donemi seramikleri tarihsel ve bolgesel
olarak renk, teknik, tslup gibi 6zellikleriyle degerlendirilmistir. Selguklu seramik sanatinda
siisleme, nihai {iriiniin olusumda 6nemli bir 6l¢iit olmasina ragmen bu olguyu kapsamli bir
sekilde ele almak icin ¢ok az girisimde bulunulmustur. Orta Cag islam sanati arastirmalarinda
belirli bigimlerin anlami iizerinde ¢ok ¢aba sarf edilmis, slislemeler daha ¢ok ikonografi odakli
degerlendirilmis, tasarimsal acidan yeterince dikkate alinmamistir. Bu calismada farkli bir
yaklagimla seramiklerde siisleme-form iligkisi ve silislemede tasarim O&zellikleri tizerine
odaklanilmistir. Arastirmada birinci Oncelik seramiklerin formlarindan hareketle siislemede
biitiinii olugturan kompozisyonun kurulusunu, kompozisyonda ayr1 ayri pargalarin nerede ve ne
sekilde kullanildigin1 degerlendirip, diizenlemede belirleyici olan kriterlerin tespitini yapmaktir.
Bu, tipoloji baglamini agikliga kavusturmak i¢in gereklidir.

YONTEM

Bu arastirmada tipoloji, bordiirlii ve bordiirsiiz olarak iki ana grup altinda ayna simetrili,
merkezi simetrili, serbest asimetrik ve kompozit diizenlemeler olmak iizere dort alt grup seklinde
yapilmistir. Siislemede genel olarak bir sinir belirlemek, kompozisyonun olusumuna yardimci
olmak, 6geleri veya 0ge gruplarini birbirinden ayirt etmek igin kullanilan bordiir {izerinden
yapilan siniflandirmanin amaci kompozisyonun olusumunda ¢erceve kullaniminin etkisini ve
onemini anlamaktir. incelenen drneklerin siisleme kompozisyonlarinin ¢ogunlukla bir cergeve
ile sinirlandirilmig alanda simetri, hiyerarsi, denge gibi ilkelere dikkat edilerek sekillendigi
gorilmistiir. Simetri en anlasilir haliyle bir orta eksene sahip tasarimin iki tarafinda 6gelerin
ayni goriintliyii  olusturmasi1 seklinde tanimlanabilir. Merkezi simetrili diizenlemelerde
kompozisyonun merkezinde bir nokta, bir 68e veya 6gelerden olusan bir 6bek bulunmaktadir.
Kompozisyonda yer alan diger 6geler merkez etrafinda esmerkezli, dairesel veya radyal bir bigim
alacak sekilde diizenlenmistir. Asimetrik diizenlemelerde 6geler simetrik diizenlemelerin aksine
tasarimin farkli noktalarinda farkli oranlarda kullanilir. Bu sayede diger diizenlemelerde daha
cok duragan halde karsimiza g¢ikan goriintii asimetrik diizenlemelerde dinamiktir ve hareket
duygusu uyandirir. Kompozit diizenlemeler en az iki farkli diizenleme big¢iminin birlikte
kullanilmasi ile olugmaktadir. Simetrik ve asimetrik diizenlemelerde genellikle goriilen konu ve
sahne biitiinliigii kompozit diizenlemelerde aranmaz. Ciinkii bu diizenleme bigiminde daha ¢ok
formun gdbek ve kenar1 olmak {izere iki farkli alanda uygulanan tasarimlar birbirinden bagimsiz
gerceklesir.

Bu calismanin genel amaci, agik formlu Selguklu seramiklerinin siisleme tasarimina
iliskin bilgilerin tanimim saglamaktir. Bu genel amag¢ dogrultusunda, Selguklu seramiklerinde
siisleme kompozisyonunun olusumunu belirleyen ilkeler ile tercih edilen siisleme tiirleri
arasindaki baglantilar, temel benzerlikler ve farkliliklar agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Arastirma Modeli

Calismada gecmiste belirli bir zaman araliinda, belirli bolgelerde, belirli bir kiiltiir
ortaminda tretilmis seramikler ele alinmistir. Arastirmada tarama modellerinden biri olan
betimsel tarama modeli kullanilmistir. Amag verileri dogru bir sekilde analiz edip, arastirmaya
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uygun teknik ve yontemleri belirlemektir. Elde edilen verilerle, yapilan gozlemler birlestirilerek
bir degerlendirme yapilmuistir.

Veri Toplama Araclan ve Siirecleri

Calismanin temel verileri mevcut kanitlarla ulasilabilen materyaller olmustur. Incelenen
orneklerin tamami kazilardan elde edilen tanisal kaplardan olusmaktadir. incelenen eseri iceren
farkli kaynaklardan wveriler karsilastirmali olarak alinmistir. Arkeolojik kanitlarla
desteklenmeyen nesnelerin kullanimindan, belirsiz, karmasik veya sonugsuz verilerden uzak
durulmaya c¢alisilmistir.

Kap Kacak Seramiklerinde Form ve Siisleme

Plastik sanatlar alaninda form, bir konunun iki veya ii¢ boyutlu olarak ifade edilis seklidir.
Farkli bir tamimlamaya gore bir nesnenin, dokunma ya da gorme duyulartyla algilanabilmesini
saglayan kendine 6zgili gercekligi olarak agiklanmaktadir (Bulat, 2010). Seramik kap kacaklarin
formlart tipolojik olarak agik ve kapali formlar olmak iizere iki grupta toplanabilmektedir. A¢ik form,
agiz cap1 govde capindan dar ve govde yiiksekliginden fazla olmayan yayvan formlari tanimlamak
icin kullanilir. Ag1z ¢ap1 kap genisliginden az olan formlar ise kapali form olarak tanimlanmaktadir.
Bu kaplarin agiz genisliginin gévdeye oranla dar olusu ve bu agikliktan iginin az bir kisminin
goriilebilmesi gibi nedenlerle, agiz kismi kapali olmamasina ragmen kapali form terimi kullanilmistir
(Onder, 2019).

Orta Cag Dogu Islam diinyasinda seramik iiretiminin belki de en énemli dzelligi kullanilan
siisleme repertuarinin ¢ok genis yelpazesidir. Bu ¢esitlilik en iyi sirli seramikler iiretmek i¢in yerli
tekniklerin ve tarzlarin gelistirildigi tiretim merkezlerinin ¢oklugu ile agiklanabilir. Seramik ustalari
tarafindan gelistirilen veya icat edilen ¢ok c¢esitli form ve ylizey siisleme teknikleri bir dizi sanatsal
ifadenin yolunu agmistir. Nihai iiriiniin ortaya ¢ikmasinin dngoriilemezligi, ¢comlekgileri ayni formu
karakterize etmenin farkli yollarini aramaktan vazgecirmemis, bu da bir seramik geleneginin
olugmasina yol agmistir (Pancaroglu, 2007). Acik formlar, 6zellikle kase ve tabaklar bu kiilliyatta en
yaygin bi¢imlerdir ve bu nedenle genel kap formunun yan1 sira agiz ve sir ayagi profiline de 6zel
onem verilmektedir. Formun uyumu, diiz, egimli ve kavisli alanin uygun sekilde dengelenmesinden
veya karsithigindan olusur (Grabar, 1978).

Islam tarihinin en erken dénemlerinden beri Miisliiman kiiltiirlerin siisleme gelenekleri ¢ok
cesitli tarzlarda ve ortamlarda ifade bulmustur. Islam’m ikonografik anlamda imgeleyici goriintiiyii
kullanma konusunda kendini sinirlamig olmasindan dolay1 enerjisinin bezeyici iizerine yogunlastig
One siirtilebilir ve sanat gelenegi gelistikge ana konu haline gelmis her yeni 6ge bezeme haline
gelmistir. Bu yonde inceleme yapildiginda bazilar1 ikonografik bir anlam verilemeyecek denli cok
sayida motif tiirli bulunmaktadir (Eroglu, 2016). Yazi, geometrik ve bitkisel motifler de dahil olmak
iizere bu tiirlerin bircogu Islam 6ncesi donemlerin figiirlii siislemelerinde yardimeci unsurlardi
(Dimand, 1930). Sekiiler baglamlardaki sanatlar figiiriin temsilini kullanmaya devam ederken gittikce
soyutlasan siislemeye yonelik genis zevk zamanla diger bir¢ok sanat tiirline niifuz etmistir. Bazi
durumlarda bu siisleme erken donem siisleme tiirlerinde oldugu gibi cerceveleme elemanlar
tarafindan sinirlandirilmaz, herhangi bir yonde sonsuz olarak genisletilebilir, bu da izleyicinin
gordiigii seyin siirekli bir biitiiniin pargas1 oldugunu diisiindiiriir. Pek ¢ok Islam sanatinda gériilen
tasarim ve uygulamalar medeni hayatin bir sembolii olarak goriilebilir (Hattstein vd., 2004).

Stisleme, gorsel zevk igin islevsel olarak tamamlanmis nesnelerin islenmesi ile farkli sanat
alanlarinda énemli bir yere sahiptir. Insanoglunun tarih éncesi ¢aglardan itibaren yapilarina, kap-
kacaklarina, tasinabilir nesnelerine, kiyafetlerine hatta bedenlerine uyguladiklart tim sekil ve
desenleri iceren, kendi tarihi olan bir uygulamadir. Bununla birlikte, ¢cogunlugu profesyoneller
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tarafindan yapilmistir. Siislenmis nesnelerden bazilar siparis verenin kendi kullanimi igin, bazilart
hediye olarak, bazilar1 ise ticarette islev gdrmiistiir. Hemen hemen her durumda sanat¢i agik veya
ortiik taleplere baglidir (Trilling, 2001). Belirli bir siisleme tasariminin agiklanmasinda sosyal,
psikolojik, etnik, dini, ekonomik islevlerin tiimii yer alir. Kiiltlir, koken, gelencklerin degisen
derecesi, iklim ve cografya siisleme stillerini belirlemektedir (Redgrave, 1884).

Siisleme ¢ogulcu ve kiimiilatif bir eylemdir. Olusum siirecinde geleneklerden beslenir ancak
yeni araglarin ve tekniklerin ortaya ¢ikmasiyla yeni tanitilan bir 6zellik mevcut repertuar iginde
kendine 6zgii bir yer elde edinebilir ve her biri gorsel kimligini koruyan, daha 6nce olusturulmus
motif tiirleri ile birlikte kullanilabilir. Siislemede kullanilan motifler genellikle birkag yiizyil boyunca
izlenebilir ve bu siire zarfinda goriiniimleri yalnizca kiigiik farkliliklar gosterir. Boyle bir gelenekte
stisleme hem stirekliligin bir arac1 hem de tanmdik temalar iizerindeki ince varyasyonlarin kaynagi
haline gelir (Soucek, 1994). Ozgiin veya mimetik olarak soyut, figiiratif, bitkisel veya geometrik
eksende sekillenen siisleme nesnelerin karakterlerinin belirlenmesinde etkilidir. Bu baglamda kiiltiirel
unsurlar ve gelenekler gorsel bir dil olusturmak igin altyap1 olusturmaktadir. Stisleme dekoratif amag
icerisinde sekillenirken ayni zamanda ait oldugu nesneye ikonografik acidan ¢ok cesitli anlamlar
katabilir (Alami, 2011).

Sanatsal yaratimlar genel olarak kiiltiirel, dini, cografi ve =zamansal -etkiler ile
sekillenmektedir. Bir topluma ait sanat bi¢iminin farkli donemlerde belirli farkliliklar olusturmasi
olagandir; bu maddi kiiltiirin, malzemelerin, igsel olarak estetik ifadelerin, taleplerin ve beklentilerin
degismesi ile ilgilidir. Ge¢cmis doneme ait bir sanat degerlendirilirken ilk durumda bir eseri bir
gozlemci, alanda uzman bir sanat¢1 ya da giinlimiiz tarihgisinin bakis agisindan tanimlayabiliriz.
Boyle bir bakis acis1 gecerli olsa da eksiktir ¢ilinkii yapilan degerlendirme goézlemcinin kendi
entelektiiel ve estetik yapisiyla yakindan baglantilidir. Ote yandan bir sanat eserini yapicisinin veya
ilk kullanicisinin bakis agisindan gérmek zordur ¢iinkii sanatin ¢ogu 6rneginde o zaman gegerli olan
kosullar1 ancak yaklasik olarak tahmin edebiliriz (Grabar, 1978). Gegmis donemlere ait biiyiik tiretim
merkezlerinin yerleri ve {iretilen tiirler hakkinda bilgi saglayacak kapsamli edebi kaynaklar veya arsiv
belgeleri yoktur. Bu agidan en degerli bilgiler nesnelerin kendilerinde bulunur. Cok az sayida imzali
ve tarihli par¢a olmasina ve bunlarin yapildig1 yerde kayda gegirilen daha az 6rnek olmasina ragmen
nesnelerin yiizeyindeki yazitlar, himaye tiirlerine ek olarak belirli atolyeleri ve merkezleri
tanimlamaya yardimeci olabilir. Bazi nesnelere sadece imza ve tarih atilmadigi, ayn1 zamanda kim ve
ne i¢in {retildigi de yazilmistir. Bu nedenle belgeleme eksikligine ragmen belirli stilistik ve siisleme
ozelliklerin gelisimi tarihli par¢alardan yeniden miimkiin olabilir (Atil vd., 1985).

Form bir nesnenin karakterini gosterir. Formun farkli islevleri olabilir. Bir kése ajur ile
siislenmis edilmis olabilir ve tamamen ajurdan olusan bir kase sivilar1 tutmayacaktir. Ancak bu, boyle
bir kasenin tanimi1 geregi yararsiz oldugu anlamina gelmez. Yine de meyve gibi kiiciik nesneleri
tutabilir veya yalmizca teshir amach olabilir: bu da bir islevdir. Islevi sahibine zevk vermek ve
begenilerek statii kazandirmak olmus olabilir. Giiniimiizde kabul gérme olasilig1 en yiiksek olan
stisleme, islevsel formun biitiinliigii ve o6nceligi konusunda net bir anlayisla uygulanan siislemedir.
Bununla birlikte ikisi dengede degilse ne siislemenin igsel giizelligi ne de islevsel formun ayricalig
basarty1 garanti etmeyecektir (Trilling, 2001). Bir nesnenin bitmis goriiniimii bazilart mevcut
malzeme ve teknolojiler tarafindan digerleri kiiltiirel tarzda, moda ve pazarin talepleri tarafindan
belirlenen bir dizi faktére baglidir. Herhangi bir nesneyi degerlendirmek ve anlamak igin ilgili
malzeme ve siirecin olasiliklar1 ve kisitlamalar1 hakkinda bilgi sahibi ve sanat¢ilarin yararlanabilecegi
tasarim kaynaklarmin genisligi konusunda bir farkindaliga sahip olmamiz gerekir (Watson, 2004).

Duyular 6nce formu algilar. Duyularla algilanan form nesnel bir gerg¢eklik sunarken bunlara
yiiklenen anlamlar sembole gidisin en énemli asamasidir. Ornegin herhangi bir tas, formu ile bir yer
kapliyor iken yalnizca form olarak algilanmasi yetersiz kalmis, tasin altindaki anlam insanoglunun
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ilgisini ¢ekmistir. Bu agidan gorsel olarak var olan nesneler ayn1 zamanda ortaya ¢ikardiklar veya
iclerinde gizledikleri bir seyi anlatirlar. Tarih Oncesinden baslayan anlama yonelme durumu,
siislemenin de 6ziinii olusturmaktadir. Ilk ¢aglardan bugiine yonelinen formlar her dénemde farkli
anlamlar icermekte, form ve anlam birlikte, birbirinden ayrilamaz bir biitiinde gelisim gostermektedir
(Alp, 2009).

Bir nesnenin iiretiminde siislemenin etkisi yapim asamasi tamamlanan form {izerine
uygulanmasi, onu tamamlamasi ve sonuglandirmasindan ibarettir. Bu agidan eser tanimlamalarinda
forma 6ncelik taninmasi manidardir. Bu 6ncelik form-islev baglamiyla sinirli kalmadan siislemenin
zemini ve gercevesini belirleyen formun Oncelikli ve baskin karakteriyle de iliskilidir. Tasarimin
temel ilkesi olan bu iligki sanatsal ekollerin giizellik kavramindan siiziilerek sekillenir ve siislemenin
igerigini, miktarini ve yayilimimi belirler (Avsar ve Avsar, 2019). Kabin derinligi, agik veya kapali
bir forma sahip olusu, buna gdre diginin m1 yoksa i¢inin mi goriinecegi, kat1 kuralara bagli olmamakla
birlikte ustanin tasarlayacagi siisleme kompozisyonunu biiyiik 6lciide etkilemektedir. A¢ik forma
sahip bir derin veya yayvan kap ile kapali forma sahip bir siirahinin kompozisyon semalarinin
cogunlukla farkli oldugu goriiliir. Malzeme ise direkt olmamakla birlikte siisleme tekniginin ve
motiflerin se¢imi dolayisiyla dolayli olarak kompozisyonu etkilemektedir. Motifler ise kompozisyon
semas1 goz Oniine alinarak secildiginden ve yerlestirildiginden motif ile kompozisyon arasinda gok
yakin bir iligki vardir (Oney ve Cobanli, 2007). Form odakl: siisleme anlayisim ag1ga kavusturmak
gerekirse siislemenin kendini farkli formlar tizerinde farkl sekillerde gosterdigi dikkate alinmalidir.
Iki boyutlu formlarda bu problemin ¢oziimii cergeve sekline (iiggen, kare, daire gibi) dayandirildig
halde ii¢ boyutlu formlarda daha zorlu bir analizin yapilmasi gerekmektedir. A¢ik veya kapali seramik
kap formlarinin siisleme alanlar1 bu nesnelerin islev sekline ve buna gore belirlenen standart bakig
acisina gore belirlenir. Kase ve tabaklarin fazla yiiksek olmayisi ve bu formlarin genellikle bir ylizey
lizerinde durarak veya elde yatay sekilde tutularak kullanimi, en gozde olan i¢ kisimlarinin ana
stisleme alani olarak kabul edilmesini saglar. Genellikle boyu eninden daha biiyiik olan testi, siirahi,
vazo gibi kapali formlarda ise goze hitap eden dis yiizey ve 6zellikle karin kismi dedigimiz orta alan
siislemeye tabi tutulmaktadir (Avsar ve Avsar, 2017).

Orta Cag Islam diinyasina ait farkli tiirde ve formda olan seramiklerin oran1 hakkinda detayli
istatistiki bilgi bulunmamakla birlikte miize koleksiyonlari ve arkeolojik buluntularla ilgili genel bilgi
sirli seramik tretimi kategorisinde agik kap formunda olan kaselerin en yaygin tiir oldugunu
gostermektedir. Bunun islevsel bir agiklamasinin oldugu kuvvetle muhtemeldir ki Orta Cag Islam
diinyasinda yemek kiiltlirii iizerine yapilan c¢alismalar daha gelismis bir duruma geldiginde
anlagilabilir. Tabaklarla karsilastirildiginda kasenin bigimi kuskusuz yalnizca kiiresel bigimle degil,
ayn1 zamanda igbiikeylikle de ugrasmak zorunda kalan sanat¢iya daha biiyiik zorluklar getirmistir.
Bu kaplara yapilan edebi gondermeler hem cennet ile diinya arasinda hem de kap ile onu izleyen
arasinda c¢ift yonlii gorme simetrileri kurar. Kap formunun goksel kiirelerle iligkisi bir usturlabin
iiretimi, evrenin tasariminin yansitici ve rasyonellestirici bir kozmolojik karsilig1 olarak geometrinin
tanimlayici roliinii vurgular (Necipoglu ve Payne, 2016). Benzer sekilde késenin yiizeyini siisleyen
sahnenin dgeleri 6zel anlamlarla yiiklidiir. Bir yazi bordiiriindeki ayetin yer aldig1 kase artik basit bir
kase degil hayata gecirilmis bir metafor; diinyanin iizerindeki goklerin ¢anagidir ve yuvarlak bir
kasenin doniisii kader ¢arkinin donmesini temsil eder (Lukonin ve Ivanov, 2018).

Kase gibi kiiresel govdeli ve i¢biikey formlarin yiizeyleri biiyiik 6l¢lide dogrusal tasarim
kompozisyonlarina uygun degildir. Karmagik bir sahneyi sinirh bir alana sigdirmak igin gereken
secimler sanatcinin bir kompozisyon olusturmasini son derece zorlar ve bazen sahneyi anlasilmaz
kilar (Hillenbrand, 1994). Ancak ii¢ boyutlu formlar iki boyutlu muadillerine 6zellikle kitap resmine
gore belirgin avantajlara da sahiptir, ¢linkii yanilsamali kompozisyonlar tasarlamay1 miimkiin kilar.
Bu tiir kaplarin siisleme kompozisyonlarinda siklikla goriilen bir 6ge olan hiikiimdar figiird,
izleyiciden fiziksel olarak en uzaktadir ve etki par¢anin derinliine bagh olarak daha belirgindir.
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Benzer sekilde iiciincii boyut sayesinde gorevliler, bir resmin katilimcilar1 gibi degil bir muhafiz gibi
hiikiimdara dik siralar halinde diizenlenerek en uzak ucunda bir koridor olusturur sekilde
gosterilmistir. Hizmetkéarlarin yiizleri hiikiimdara dogrudur, bdylece izleyicinin bakislar1 da otomatik
olarak ona dogru yonelir. Tiim bu ayrintilar sanat¢inin kenarlar1 derine inen bir kdse veya tabagin
bicimindeki dogasinda bulunan zorluklardan yararlandigini gostermektedir. Figilirler arasindaki
gorsel iligkinin izleyici hareket ettikce degistigi de unutulmamalidir. Bu iki boyutlu bir resmin
kolayca onerdigi kadar statik degildir (Hillenbrand, 1995). Dogru anlasildiginda bir siislemenin sekli
siisledigi nesnenin yapisina uygun olmali, onu bogmamali veya gizlememelidir. Ne kadar gesitli ve
ne kadar ¢ok yonlii olursa olsun siisleme sanati keyfi degildir; nesnenin formuna bagli olarak, ayn
zamanda yapildig1 malzemenin dogasindan ve nesnelerin farkli zamanlarda farkli insanlar tarafindan
siislenerek yeniden tretilme tarzlarindan etkilenir. Siisleme sanati bu nedenle malzeme, amag ve
iislupla da yakin iliski i¢cindedir (Spelz, 1923).

Selguklu siisleme kompozisyonlarinda karsilasilan 6geler ¢ogu zaman dikkat cekici ve
alisilmisin disinda olmakla birlikte yabanci degildir, uygulandiklari formlara aykir1 diismezler. Liister
ve minai seramikler Biiyiik Selguklu déneminde Iran ve gevresindeki bolgelerde iiretilmis liiks
nesnelerin bir boliimiinii olustursalar da seckin toplum icin iiretilen minyatiirlerin ve duvar
resimlerinin siislemesine rehberlik eden ilkelerin temsilcisileridir. Yine de format dikkate alindiginda
ikisi birbirinden 6nemli 6lgiide ayrilir: li¢ boyutlu nesnelerin formu, kitap resimlerinin iki boyutlu
dogrusal gergevesinden farklidir. Bu farkliliga dikkat ¢ekmek yalmizca figiirlerin, motiflerin, yazilarin
ve geometrik sekillerin nesnelerin igbiikey yiizeylerinin siislemesinde bir araya getirildigi belirli
yollart degil ayn1 zamanda bu kompozisyonlarin ¢ogunun nasil yapildigini da ortaya cikarir. Acgik
formlu kaplarin siislemesinde ¢ogunlukla i¢ yiizeye odaklanilmis dis ylizey daha sade tutulmustur
(Hillenbrand, 1995). Bu kaplar {izerindeki tasarimlar konu sec¢imi, hareketin tasviri veya gercekei
detay agisindan oldukga 6zgiirdiir. Tasarimcinin sinirli bir alana sahip oldugu gercegi genellikle diger
medyalarda problem olan tekrarlayan tasarimlarin burada bir sorun olmadigi anlamina gelir. Her
motif ayn1 zamanda baska parcalarda kullanilmis olsa da sanki bu kaplar icin 6zel olarak tasarlanmig
ve kendi sekline ve egrilerine uygun sekilde uyarlanmis gibi 6zgiin bir dokunusa sahiptir (Wenley,
1960).

Bordiirlii Ayna Simetrili Diizenlemeler

Foto. 1’de yer alan tabagin merkezinde cepheden tahtta Tiirk oturusu tarzinda bagdas kurarak
oturan, sol eli oturdugu zemin iizerinde, sag eli gogiis hizasinda elinde bir kadeh tutarken tasvir edilen
hiikiimdar, dikey eksende saginda ve solunda merkeze dogru doniik 6n ayagi havada, hiikiimdara
ikramda bulunurken gosterilmis iki insan figiirii yer almaktadir. Kadeh tasiyicilar ¢ogunlukla senlik
veya torensel bir temaya igaret etmektedir. Bu formun siislemesi ayna simetrili bir tasarima sahiptir.
Dikey eksende tam ortadan bir ¢izgi ¢ekildiginde, tasarimin sag ve sol bolgesinde yer alan 6gelerin
renk ve i¢ detaylar disinda birbirinin tekrar1 oldugu goriilmektedir.
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Fotograf 1. Minai teknikli tabak, iist gériiniim, fran/Ke;an, 12.yy sonu-
13.yy basi, (Pancaroglu, 2007).

Bordiirlii Merkezi Simetrili Diizenlemeler

Foto. 2’de yer alan kasenin kompozisyonu bir tiggen biriminin ¢ok sayida tekrari ve bu sayede
farkli geometrik birimlerin olusturulmasi ile kurulmustur. Her biri kiigiik ve birbirine yakin oranlarda
olan alt1 tiggen birim koselerden birlestirilerek digta alti koseli yildiz, igte altigen goriiniimii elde
edilmistir. Tasarimda goziin odaklandig1 yer merkezdeki insan figiiriidiir. Geometrik diizenlemeler
Selcuklu sanatinda daha ¢ok mimaride duvar ¢inilerinde ve ahsap is¢iliginde karsimiza ¢iksa da bu
sekilde ti¢ boyutlu formlarin siislemesinde de goriilmektedir. Her birimin 6lgiisii, konumu ve bunlarin
bir araya gelerek olusturdugu farkli birimler hassas bir ¢izim ve hesap gerektirmektedir. Tasarimda
siireklilik ve sonsuzluk ilkelerine dayanan, birimlerin ¢oklu tekrar1 ve ¢er¢evenin sinirladigt alandan
tagip devam etme istegi algisal bir belirsizlige yol agmaktadir. Bu siisleme tarzi daha ¢ok geometrik
diizenlemelerde goriilmektedir. Burada merkezden baglayarak kenarlara dogru tekrarlayarak yayilan
bir diizenleme anlayis1 vardir. Ayn1 zamanda merkezde yer alan figiir disinda her 6genin yatayda,
dikeyde ve gaprazda birbiri ile bir simetri olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Simetrinin bir merkez
etrafinda ¢ok yonlii gerceklesmesi sebebiyle bu kasenin siislemesinin merkezi simetrili bir tasarima
sahip oldugu sdylenebilir.

Fotograf 2. Minai teknikli kdse, tist goriiniim, 1200, (Necipoglu ve Payne,
2016; McClary, 2017).

Bordiirlii Serbest Asimetrik Diizenlemeler

Foto. 3’te yer alan kasede merkezde biiyiik oranlarda tasvir edilmis, i¢ alanin neredeyse
tamamini kaplayan, boynu gergin, agresif yiiz hatlarina sahip, 6n ayaklar1 havada, kosar sekilde tasvir
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edilmis bir at; iizerinde sag eliyle at1 kontrol ederken sol eliyle yirtict bir kus tutan bir insan figiirii
bulunmaktadir. Figiiriin {izerinde tiim viicudunu saran, kollarinda tiraz olan bir kaftan, basinm
cevreleyen bir hale ve basinda bir baslik vardir. Saglar1 omuzlarindan asagiya uzanmaktadir.
Merkezdeki kompozisyonun geri kalaninda ucan birer kus ve hashas veya nar motifi oldugu
diisiiniilen ¢ift sira noktali uzun dallardan olusan dolgu motifleri bulunmaktadir. Kompozisyonu es
parcalar halinde diizenlenmis, kufi karakterli bir yazi bordiirli ¢evrelemektedir. Atin hareketindeki
dinamizme karsilik insan figiiriiniin duragan goriintiisii bir zitlik olustururken ayni zamanda resme
bir denge katmaktadir. Figiirlerin resmedilmesinde gercek¢i bir cizim ve Ozenli bir iscilik
goriilmektedir.

Kasenin siislemesi birbirine oransal veya esdeger karsiligi olmayan Ogelerin bir arada
kullanilmasiyla olusturulmustur. Simetrik tasarimlarda kolaylikla segilebilen bir agirlik veya odak
merkezinden ziyade asimetrik tasarimlarda genele yayilan bir algi vardir. Gorsel 6geler ile keyfilik
ve rastlantisallik ¢ercevesinde olusturulan tasarimda yine de bir diizen, birlik ve biitiinliik vardir ancak
bu tamamen birbirinden bagimsiz 6geler ile saglanmistir. Simetrik tasarimlardaki sinirlilik ve kuralli
yaklagim, asimetride yerini 6zgiirliige birakir.

Fotograf 3. Minai teknikli kdse, iist goriiniim, Iran, 12.yy sonu-13.yy basi,
(Pancaroglu, 2007, Mansouri vd., 2016).

Bordiirlii Kompozit Diizenlemeler

Foto. 4°te yer alan kasenin siislemesinde ud icracisini gevreleyen on kisilik bir dinleyici kitlesi
ya da sarkicilardan olusan bir grup tasvir edilmistir. Bu tiir eglenceler yiiksek riitbeli kisiler ile sosyal
ve kiiltiirel seckinler arasinda gerceklesiyor olsa da bu sahneler 6zellikle bir saray ortamim tasvir
etmek i¢in tasarlanmis olabilir. Merkezde, ¢ift sira baklava dilimlerinden olusan ortasi benekli dort
kollu sembollerin siralanmasi ile olusturulmus dairesel bordiiriin igerisinde kompozisyonun geneline
oranla biiyiik 6l¢iilere sahip bir kadin figiirii yer almaktadir. Figiir bir miizik aleti olan udu ¢alarken
tasvir edilmistir. Uzerinde kollarinda altin yaldiz tiraz bantlari olan, tiim viicut hatlarim saran ve
geometrik sekillerle siislii bir kaftan, kollarinda altin bilezik, basinin etrafinda altin yaldiz hale,
baginda ti¢ dilimli ta¢ bulunmaktadir. Yiiz 6zellikleri ile klasik Sel¢uklu yiiz 6zelliklerine uygun
sekilde tasvir edilmistir. Figiiriin solunda iki biiyiik meyve tabagi bulunmaktadir. i¢leri meyve dolu
yiiksek kéaseler etkinligin senlikli dogasini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kasenin gébek alanini tam olarak
kaplayan dairenin g¢evresinde kivrimli gizgilerden olusan madalyonlar igerisinde merkeze dikey
konumda yerlestirilmis biri ayakta, dokuzu oturan toplam on figiir yer almaktadir. Figiirlerin ellerinde
yiyecek ve icecek tuttuklar: anlagilmaktadir. Baslarinda takke oldugu diigiiniilen basliklar, tizerinde
kollarinda tiraz olan, tiim viicut hatlari1 saran farkli desenlerde ve renklerde giysiler vardir.
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Kompozisyonu en distan siyah zemin {lizerinde kufi yazi karakterli bir bordiir ¢evrelemektedir.
Kasenin ag1z kenarinda siyah dalgali benekler bulunmaktadir. Kasenin siislemesinde merkez dairenin
icinde ve diginda yer alan dgeler ayrt ayn diisliniildiigiinde, i¢ kisim serbest asimetrik, genel
goriintiide disarda kalan kistm merkezi simetrili bir diizenlemeye sahiptir.

Fotograf 4. Minai teknikli kdse, iist goriiniim, Iran, 12.yy sonu-
13.yy bast, (Canby vd., 2016; Jenkins, 1983).

Bordiirsiiz Ayna Simetrili Diizenlemeler

Bordiirsiiz ayna simetrili diizenlemeye sahip eser ile karsilasilmamugtir.

Bordiirsiiz Merkezi Simetrili Diizenlemeler

Foto. 5’te yer alan kasenin gobeginde bir daire igerisinde stilize edilmis kus figiirii yer
almaktadir. Dairenin etrafinda kenarlara dogru genisleyerek uzayan esit aralikli yirmi dort adet mavi
serit bulunmaktadir. Siislemede odak nokta merkezde yer alan dairedir. Kompozisyon bu daire
etrafinda sekillenmistir. Merkezden kenarlara dogru uzayan seritler karsilikli olarak birbirinin
simetrisidir.

Fotograf 5. Sur alti teknikli kase, iist goriiniim, Iran, 13.yy bast, (Allan, 1991).

Bordiirsiiz Serbest Asimetrik Diizenlemeler

Foto. 6’da yer alan tabagin ylizeyinde resim sanatinin uygulanis1 agik¢a goriilmektedir. Bu
temanin bir prototipi bilinmediginden nesne belirli bir olay1 anmak i¢in 6zel olarak yapilmis veya
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daha biiyilk bir kompozisyondan, muhtemelen gilinlimiize ulagmamig bir duvar resminden
kopyalanmis olabilir. Formun kenarlarinda bazi béliimlerin giiniimiize saglam sekilde ulasmamasina
ragmen, kalan kisimlar kompozisyonun genel temasi hakkinda yeterli bilgi saglamaktadir. Icte bosluk
birakilmadan ve cogu yerde iist iste kullanilan figiirler ¢éziimlemesi zor bir goriintii olusturmaktadir.
Kompozisyonun bir odak noktasina sahip olmamasi her bolgenin esit derecede 6nemli oldugunu
gostermektedir. Bu tabagin siislemesi belirli bir odak merkezinin olmamasi, kompozisyonun g¢ok
yonlii gelismesi ve Ogelerin serbest bir sekilde yerlestirilmesi gibi sebeplerden dolay1 serbest
asimetrik bir tasarima sahiptir denilebilir.

Fotograf 6. Minai teknikli tabak, iist goriiniim, fran/Kemn, 13.yy basi, (Aul, 1973, Blair,
2020; Atl, 1971; Grube, 1966, Lane, 1958).

Bordiirsiiz Kompozit Diizenlemeler

Foto. 7°de yer alan kasenin goébek kisminda mavi hatli bir daire igerisinde liister zeminde
rezerv halde kivrimli dallar ve palmetlerden olusan simetrik bir motif yer almaktadir. Dairenin
etrafinda yer alan beyaz alanda giinesin 1sinlarin1 sembolize eder gibi ince ¢izgiler ve devaminda
liister zemine kazima ile iglenmis bir yazi bordiirii bulunmaktadir. Bordiiriin ¢evresinde merkeze dik
acida yerlestirilmis dort dikdortgen yazi seridi kenar siisleme alanini dort esit pargaya ayirmaktadir.
Kenarlari mavi hatlarla vurgulanmig seritlerin igleri liister zemin tizerine kazima teknigiyle islenmis
yazilar icermektedir. Seritlerin arasinda kalan her alan igerisinde kivrimli dallar, benekli yapraklar,
stilize palmet ve yarim palmetlerden olusan, ana motifin mavi renkte vurgulandigi bir diizenleme
vardir. Kompozisyonun odak merkezi gobegi ¢evreleyen daire igerisindeki motiftir. Kalan tiim 6geler
merkez daire ¢evresinde esmerkezli sekilde diizenlenmistir. Merkezde yer alan motif yatayda veya
dikeyde tam ortadan ikiye boliindiigiinde simetrik bir 6zellik gostermektedir. Merkez daireden ¢ikan
ve kenarlara yayilan diger 6gelerin ise dikey diizlemde bir karsilig1 bulunmaktadir. Kasenin siislemesi
gdbekte ayna simetrisi, kenarda merkezi simetri olmak {lizere kompozit bir tasarima sahiptir.
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Fotograf 7. Liister teknikli kdse, tist goriintim, Iran/Kesan, 1200-1220, (Watson, 2004).

DEGERLENDIRME ve SONUC

Aragtirma kapsaminda incelenen 6rneklerden tabak gibi genis agiz ¢apina sahip, yayvan ve
diiz tabanli formlar hem tasarimi ylizeye aktarma hem de karsidan bakildiginda sahnenin daha net
algilanmasi gibi konularda belirli avantajlara sahip olmasina ragmen karsilasilan eserler daha ¢ok
kase formundadir. Bunu bazi varsayimlara dayandirmak miimkiindiir. Arz-talep dogrultusunda kase
formuna sahip bigimler alici tarafindan daha ¢ok tercih edilmis olabilir. Bir digeri yapim siireci ile
alakalidir. Carkta kisa siirede ve seri olarak sekillendirilebilen kase formu hi¢ kuskusuz tabak formuna
gore daha fazla zamansal imkén yaratmaktadir. Ayrica késenin kiiresel yapisi nedeniyle yiizeye
aktarilan desenlere dogal olarak bir derinlik duygusu kazandirmaktadir. Dolayisi ile dogrusal bir
zemine gore daha dinamik ve hareketli bir goriintii elde edilebilmektedir. Tiim bunlar disinda bir konu
daha var ki tamamen inang sistemi ile alakalidir. G6giin kubbeye benzetilmesi Orta Asya Tiirklerinde
bilinen bir inanistir. Tirk topluluklari arasinda en yaygin olan ¢adir tipi, topak ev, kiyiz iy veya yurt
(Bozkurt, 1993) denilen ve tarihi ¢ok eski olan kubbeli ¢adirlardir. Benzer sekilde Tiirklerde kurgan,
kiimbet-tiirbe gibi yapilarin planlarinda ve bir yapi elemani olarak kubbenin sekillenisinde kiire
bicimi oldukca Onemli bir yere sahiptir. Kiiresel bi¢imin genellikle gok ile yakinligi dikkat
cekmektedir. Tiirk ¢adir1 da Tiirklerin gok ile kurdugu kutsal baglarin barinaklarina yansimasi olarak
goriilebilir (Aslan, 2021). Selguklu déneminde de duygu ve diisiincelerin aktarimi igin siislemelerin
uygulandig1 kdse formuna da bdyle bir anlam yiiklenmis olabilir.

Eserlerin siisleme kompozisyonlar1 biiyiikk oranda bordiirlii diizenlemeye sahiptir.
Smiflandirmada bu, kompozisyonu igte, en distan cevreleyen bordiir olarak kabul edilmistir.
Bordiirstiz grupta yer alan bazi kompozisyonlarin farkli yerlerinde pargali diiz veya esmerkezli
daireler seklinde seritlerin goriilmesi bunlar1 belirlenen kriterin diginda birakmaktadir. Bordiirlii ve
bordiirsiiz diizenlemeler arasindaki fark en temel olarak cergeve terimiyle agiklanabilir. Bordiirlii
diizenlemelerde belirli bir alan igerisinde baglayan ve sonlanan bir tasarim mevcutken, bordiirsiiz
diizenlemelerde siireklilik esasiyla formun dis hatlarinin 6tesine gegme egilimi gosteren bir tasarim
g6ze carpmaktadir. Her iki grubun kompozisyonlarinda bosluk ¢ok fazla tercih edilmemistir.

Bordiirlii diizenlemelerde daha c¢ok figiir agirlikli kompozisyonlar goriiliirken bordiirsiiz
diizenlemelerde kompozisyonlar birka¢ miinferit figiir tasvirli 6rnek disinda bitkisel ve geometrik
motifler ile olusturulmustur. Siisleme tekniklerine bakildiginda bordiirlii diizenlemeye sahip
kompozisyonlarda en ¢ok minai tekniginin kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle ayna simetrili ve
serbest asimetrik gruplarda yer alan eserlerin siisleme sahnelerinin gorsel etkisi yiiksek, bir hikayeyi
ya da olay1 anlatan ¢ok renkli ve figiiratif kompozisyonlardan olustugu goriilmektedir. Bordiirlii
diizenlemeye sahip grupta minaiden sonra en ¢ok uygulanan teknik olan liister teknigi bu dénemde
minai gibi liiks tiretim seramiklerin karakterini olusturan 6zelliklerden biriydi. Liister ve minai gibi
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tekniklerle slislenmis eserlerin hem teknik kalite hem de igerdikleri ikonografik anlamlar sebebiyle
saray ve gevresine hitap ettigi diisliniilmektedir. Giiniimiize ulasan sir {istii teknigi ile siislenmis bu
eserlerin ylizeylerinde neredeyse hi¢ asinma olmadig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu da bu eserlerin birincil
islevsel kullanim amacindan ziyade bir hediye veya teshir amaciyla kullanildigini isaret etmektedir.

Biiyiik Selguklu déoneminden gilinlimiize ulasan seramikler cogunlukla agik ve kapali formlar
seklinde iken ¢ini 6rnekler nadiren goriilmektedir. Anadolu Selguklu déneminde ise durum tam
tersidir. Selcuklu dénemine ait Anadolu’da tiretilmis acik formlu seramikler sayica hem azdir hem de
cogunun nereye, hangi kiiltiire ve zamana ait olduklar1 tam olarak bilinmemektedir. Buna karsilik
ozellikle saraylarda ve hanlarda yogun miktarda ¢ini, siisleme elemani olarak kullanilmistir. Biiyiik
Selguklu doéneminde iran’da ve &zellikle Kesan’da iiretilmis seramikler bu ¢aligmamin gorsel
verilerine esas teskil eden Ornekleri olusturmustur. Yukarida bahsedildigi gibi diger bolgelerden
ornek olmamasi bu bolgelerde eser iiretilmemis oldugu anlamina gelmemektedir. Hi¢ kuskusuz
ustalarin gogiiyle veya ticaret yoluyla s6z konusu agik formlu lLiks iiretim seramiklerle, Biiyiik
Selguklu ve Anadolu Selguklunun hiikiim siirdiigii Orta Dogu’da ve Anadolu’da farkli yerlerde
karsilasilma olasilig1 hep var olacaktir. Benzer sekilde bazi boliimlerde eser yer almamasi bu grupta
hi¢ eser lretilmedigi anlamina gelmemektedir. Bu gruplar i¢in eserler ileride farkli kaynaklardan
temin edilebilir ve bu arastirmanin verilerine ek bilgiler saglayabilir.

Sonug olarak, formun siisleme tasariminda belirleyici oldugu; a¢ik formlu seramiklerden kase
formunun uygulamada ve siislemede daha ¢ok tercih edildigi; siislemede bordiir kullanimin daha fazla
benimsendigi; kompozisyon semalarinda en yaygin sekilde simetrik tasarimin, 6zellikle de merkezi
simetrili tasarimin uygulandigt; bordiirlii ve bordiirsiiz diizenlemelerde benzer formlar kullanilmig
olsa da siisleme teknigi, motif kullanimi ve kompozisyon diizenlemesi yoniinden farkliliklar oldugu
sOylenebilir.

Siislemede tasarim tipolojisine odaklanmanin gegmisin yaratict silireglerini kendi 6zgiin
caligmalarina uygulama konusunda ilgiye sahip olanlara katki saglayacagi diisiniilmektedir.

Finansal destek beyani: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Cikar ¢atismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: In medieval Islamic art studies, a lot of effort was made on the meaning of certain
forms, ornaments were evaluated more on iconography and they were not taken into account in terms of
design. Despite progress made in identifying and classifying the types of motifs that make up
composition in ornament, few researchers have attempted to explain factors such as their character, order
and hierarchy. In this study, with a different approach, the relationship between ornament-form in
ceramics and design features in ornament is focused. The first priority in the research is to evaluate the
establishment of the composition that forms the whole in ornamentation, where and how the individual
parts are used in the composition, based on the forms of the ceramics, and to determine the criteria that
are decisive in the arrangement. This is necessary to clarify the context of the typology. In this research,
the typology was made under two main groups as bordered and unbordered, and four subgroups as mirror
symmetrical, central symmetrical, free asymmetric and composite arrangements.

Materials and Methods: In the study, ceramics produced in a certain time period, in certain
regions, in a certain cultural environment were discussed. The descriptive survey model, which is one
of the survey models, was used in the research. The aim is to analyze the data correctly and to determine
the appropriate techniques and methods for the research. An evaluation was made by combining the
obtained data with the observations made.

Findings: The purpose of the classification made over the border, which is used to
determine a border in ornamentation, to help the formation of the composition, to distinguish the
elements or groups of elements from each other, is to understand the effect and importance of the
use of frames in the formation of the composition. It has been observed that the ornamental
compositions of the examined samples are mostly shaped by paying attention to the principles such
as symmetry, hierarchy and balance in the area limited by a frame. Symmetry can most clearly be
defined as the elements forming the same image on both sides of the design with a middle axis. In
arrangements with central symmetry, there is a point, an element, or a group of elements in the
center of the composition. Other elements in the composition are arranged in a concentric, circular
or radial form around the centre. In asymmetrical arrangements, elements are used in different
proportions at different points in the design, as opposed to symmetrical arrangements. In this way,
the image, which is more static in other arrangements, is dynamic in asymmetrical arrangements
and evokes a sense of movement. Composite arrangements are formed by using at least two
different arrangement forms together. Subject and scene integrity, which is generally seen in
symmetrical and asymmetrical arrangements, is not sought in composite arrangements. Because in
this arrangement, the designs applied in two different areas, mostly the core and the edge of the
form, are realized independently of each other.

Conclusion:
o Itis understood that the form is decisive in the ornament design.

o Itis seen that the bowl form, which is one of the open-form ceramics, is more preferred in
application and ornament.

o The use of borders in ornament is being adopted more.

o Symmetrical design, especially centrally symmetrical design, is most commonly applied in composition
schemes.

o Although similar forms were used in the arrangements with and without borders, it can be said that there
are differences in terms of ornament technique, use of motifs and compositional arrangement.

It is thought that focusing on the design typology in ornament will contribute to those who are interested
in applying the creative processes of the past to their original works.
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