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Geg¢ donem barok bestecilerinden olan George Frideric Handel, Bati Sanat miiziginin gelisiminde
onemli rol oynayan ve besteledigi bir¢cok eseriyle taninmig bir bestecidir. Bu arastirma, William
Shakespeare’in Roma imparatoru Cesare hakkinda yazdig: trajedinin Giulio Cesare isimli operasini
besteleyen Handel’in igerisinde yer alan bir aria olan ve soprano i¢in yazilmis “Piangero la sorte mia”
adli eseri caz standartlarina uyarlamay1 amaglamistir. Diger eser analizine y6nelik ¢alismalarindan
farkli olarak bu g¢alisma, Bati Sanat miizigi armoni kurallarina uygun olarak bestelenmis bir eseri
glinlimiiz ¢cagdas miizik tiirlerinden birisi olan caz miizik armonisine yonelik diizenlenmistir. Bu amag
dogrultusunda arastirma iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada eserin 6zgiin halinin form ve
armonik analizi yapilmistir. Bu analiz dogrultusunda kadanslar ve ciimle kalislar1 belirlenmistir. Ikinci
asamada ise segilecek caz tiirii belirlenmistir. Burada dogaglama ve yorumlamaya agik olan ve eseri
duyum anlaminda da en iyi sekilde yansitacagi diistiniilen caz balat tiirii secilmistir. Yapilan uyarlamada
ilk asamadaki analizden yola ¢ikilarak kadanslar ve cimle kalislarina dikkat edilmistir. Geriye kalan
kisimlar ise caz balat tiiriine uygun olacak sekilde yorumlanmustir.
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ABSTRACT

George Frideric Handel, one of the late baroque composers, is a composer who played an important role
in the development of Western Art music and is known for many of his works. This research aimed to
adapt the work “Piangero la sorte mia”, an aria written for soprano by Handel, who composed the opera
Giulio Cesare, based on William Shakespeare's tragedy about the Roman emperor Cesare, to jazz
standards. Unlike other works on work analysis, this study is designed to focus on the harmony of jazz
music, one of today's contemporary music genres, with a piece composed in accordance with the harmony
rules of Western Art music. For this purpose, the research was carried out in two stages. In the first stage,
form and harmonic analysis of the original version of the work was made. In line with this analysis,
cadences and sentence stays were determined. In the second stage, the jazz genre to be chosen was
determined. Here, the jazz ballad genre, which is open to improvisation and interpretation and is thought
to best reflect the work in terms of sensation, was chosen. In the adaptation, attention was paid to
cadences and sentence stays, based on the analysis in the first stage. The remaining parts have been
interpreted to suit the jazz ballad genre.

Atif/Citation: Tunay, S., Ozmen, D., (2023). ‘Piangero La Sorte Mia” Adli Eserin Caz Balat Standartina
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‘Piangero La Sorte Mia’ Adli Eserin Caz Balat Standartina Uyarlanmasi
GIRIS

Opera ve Haendel

Opera 16. yiizyihn baslarinda Italya’da dogan sozlii bir eser tiirii olarak tanimlanabilir.
Italyancaya aktarilan Plautus komedyalarindaki agirhig1 dagitmak amaci ile, perdeler arasina intermezzo
olarak tanimlanan ara oyunlar eklenmistir. Donemin intermezzo anlayis1 dahilinde siir okumak, sarki
sdylemek ve dans etmek gibi eylemler yer almaktadir. Izleyicilerin Plautus komedyalarindan cok
intermezzoyu bekliyor olmasi ise opera isimli bu sanat igin bir dogus olmustur. Intermezzolarda dikkat
¢eken en Oonemli olay ise meselenin din harici ve hakiki olaylardan olusmasidir (Taruskin, 2005). 1595
yilinda Camerata isimli bir topluluk, Floransa’da Yunan mitolojisinden ilham alinan hikaye, siir,
konusma, miizik ve sarkilarla performans sergilemistir. Daphne adl1 bu oyun yepyeni bir sanat tiiriiniin,
yani opera sanatinin baglangi¢ noktasi olmustur. Bu sekilde opera sanati, tiyatro, miizik, siir, sarki, dans,
resim, heykel gibi sanat tiirlerini de igerisinde toplayarak giizel sanatlarin tiirlerinin en donamimlisi
olmustur (Altar, 1993). Opera, enstriman ve vokal esliginden olusan miizikal bir drama olarak
tanimlanabilir. Hayatta kalan en eski opera eseri Peri'nin tarafindan hazirlanmis ve Giulio Caccini
tarafindan miizik pargalari eklenmis “Euridice” operasidir. 1600°lii yillardan itibaren hizla Italyan
sehirlerine yayilan opera, Monteverdi, Lully, Rameau, Gluck ve Handel gibi bestecilerin eserleriyle
birlikte desteklenmistir (Opera Summary, 2011, 21 Subat). Operanin gelisim evresi olan 16.-19.yy
araliginda alt tiirleri olan; De capo arya, colaratur aria, aria ve uvertiir gibi formlar ortaya ¢ikmistir (Duru,
2006).

En onemli opera bestecilerinden birisi olan George Frideric Handel (1685-1759), 1703’te
Hamburg Alman Operasi'na besteci ve keman sanatcisit olarak kabul edilmistir (Uysal Parlak, 2014).
Heniiz 19 yasinda iken ilk operasi olan Almira’y1r yazmis ve sahnelemistir. 1706-10 yillar1 arasinda
Italya’da yasamim siirdiiren Handel, 1710 yilinda Hannover orkestra sefli§i gorevini iistlenmistir.
1712°de ise Londra’ya giderek Kralice Anne ve vefatindan sonra Kral I. George i¢in besteler yapmustir.
1717-20 yillarinda Chandos Diikii’nin malikanesinde bestecilik gorevini tstlenmistir. 1720-28 yillar
arasinda ise Kraliyet Miizik Akademisinin yoneticisi olmustur ve bu siirecte Julius Cesar ve benzeri
operalarini bestelemistir (Giileg, 2013). Halkin operadan sikilmasiyla birlikte 1729 yilinda akademi de
kapanmistir ve Handel operay1 birakarak 1940’tan itibaren oratoryo bestelemeye baslamistir. Yagsaminin
sonuna dogru belirli saglik sorunlar1 da yasayan Handel 1759 yilinda Londra’da vefat etmistir (Delikara,
2010).

Bati Sanat Miiziginden Caz Miizige

1700’lerden itibaren Bati Sanat miizigi geleneginde bestecilerin himayeden ayrilarak
bagimsizlagmaya baglamalariyla Adorno’nun ciddi ve popiiler miizik olarak tanimladigi kavramlar da
birbirine yakinlasmaya baslamistir. Bu siirecin sonunda besteciler daha 6zgiir bir sekilde eserlerini
yazamaya baslamislardir. Yasanan bu kiltiirel degisim sosyolojik olarak incelendiginde daha sonraki
ylizyillarda gelisen diger tiirlerin ve Amerikan kiiltiirlinden dogan caz miiziginin de ortaya c¢ikisini
etkilemistir denilebilir (Aydin ve Sam, 2018). Caz miizik 1800’lerde Amerika’nin giineyindeki Afrika
kokenli kolelerin yasam alanlarinda hayat bulmustur. Bu insanlar kutlamalarda, cenazelerde ve calisirken
kendi miiziklerini Avrupa-Amerika geleneksel miizigi ile harmanlayarak icra etmis ve bu durumla birlikte
blues, ragtime ve diger bir¢ok miizik formunun var olmasina vesile olmustur (Mimaroglu, 2013). Cangal
(2011) caz1 20.yy’m basinda Amerika’da yayilmaya baslayan bir dans miizigi olarak tanimlamaktadir.
Genel formu Giris (A) (II: B: Il) coda seklindedir. “Ezgilerin tartimsal olarak gesitlendirilmesi, 4’14, 7’11,
9’lu akorlara armonisinde yer verilmesi, senkoplu tartim oyunlar1 ve ¢algilarin renkli kullaniglari ile cogu
kez hazirliksiz dogustan calinmasi baslica 6zelliklerindendir” (Cangal, 2011:84). Afrika geleneksel
miizigi Avrupalilarin miizigi gibi, bir armoniyi i¢inde barindirmaz. Tek sesli bir miiziktir. Bu tek sesli
miizigin olusumuna 19. Yiizyil boyunca etki etmis olan diger popiiler tiirlere de sirasiyla deginmek
gerekir.
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Caz Miizigin Tiirleri

Caz miizigin ilk stili olan Ragtime bir dnceki yiizyilin piyano miizigi tarzin1 barindirmaktadir.
Mars ve Polka gibi ritim unsurlar1 dinamik Afrika ¢alma stiliyle birlesmistir. 1868 dogumlu Amerikali
piyanist, besteci ve caz miizisyeni Scott Joplin tiirlin Onciisiidiir (Yildiz, 2018) Ragtime tiiriinde
yayimlanan ilk sarki olarak Hogan’in All Coons Look Alike to Me iddialar1 vardir. Burada senkoplu
ritimleri popiiler hale getiren ve ¢agdaslarinin kiiltiirel politikalarini ilerleten Afro-Amerikan sanatci
Amerikan sov diinyasinda siyahi sesin yankisi olmustur (Wayne, 2020). Tam olarak bilinmesi 1900'li
yillarin basinda Afro-Amerikan miizisyenler tarafindan gelistirilmesi ile olmustur. Melodilerinin i¢inde
bolca senkop bulunmaktadir (Ragtime, 2020). Yiizyil1 askin bir siiredir miizik besteleme, eglence ve bilim
alanlarinda gii¢lii bir varlik olmustur (History of Ragtime, 2023).

Bir diger tiir olan blues, aslen ABD'nin giineyinden gelmektedir. Sarkicinin zor hayati ya da
asgktaki kotii sans1 hakkinda séyledigi hiiziinlii bir tiir olarak tanimlanabilir (Blues, 2023). En yaygin blues
tartimlar1 olarak 2/2, 2/4, 4/4 ve 6/8’1ik gosterilebilir. Her seyden dnce bir metin olan blues tiirli miizikten
cok hikaye anlaticiligtyla da bilinmektedir. Bu duruma The house of the rising sun pargasinin Woody
Gutrie tarafindan 1941°deki kaydi 6rnek olarak gosterilebilir (Larroque, 2021).

Ayn1 zamanda geleneksel cazi da ifade eden Dixieland terimiyle birlikte New Orleans’in kentsel
kiiltiirtinde kendine 6zgii bir tiir dogmustur. Siyah ve beyaz miizisyenlerin birlikte yaptig1 bu tiir tam
olarak 1916°da Nick la rocca kurdugu ayni isimdeki grubun repertuvarinda yer alan pargalarin bando
geleneginden alinan enstriimanlarla harmanlanmasiyla da olusturuldugu séylenebilir. Bu anlamda cazin
diger tiirlerine gore daha az deneysel bir tiirdiir (Dixieland, 2020, 27 Agustos).

Big Band miizigi biiyiik durgunluk ve yaklasmakta olan ikinci diinya harbine karsin 30’lar ve
40’larda popiilaritesini arttiran bu tiir 12-25 kisilik orkestralar seklinde icra edilmektedir. Radyonun
yayginlagsmasi Big Band miizige insanlarin kolayca ulasabilmesine olanak saglamistir ancak 2. Diinya
Savagi’nin ardindan gruplarin masraflarinin - karsilanmasindaki  giicliikler nedeniyle gerilemeye
baslamistir. Ozellikle 1950’lerde rock and roll’un ¢ikmasiyla Amerika’nin en popiiler miizigi olmay1
ardinda birakmistir. Yine ayni yillarda mambo miizigi ve danscilarin tesvikiyle Latin Amerikalilar
arasinda belli bir dinleyici kitlesine ulagsmistir. 21.yy’da ise bu tiirii icra eden gruplar armonilerin
sinirlarin1 kesfetmeye devam etmektedir (Big Band Music, t.y.).

Latin caz, Kiiba miizigi ve Amerikan miizik tarzlar1 arasindaki yillar alan bir etkilesim siirecinin
dogurdugu bir miizik tiiriidiir. 20. ylizyilin baglarinda New Orleans'ta, Latin Amerika miizigi sehrin erken
donem caz stiline ciddi etkilerde bulunmustur. Ayrica oldukga belirgin, yogun senkoplar i¢eren bir ritmik
karakter kazandirmistir. Amerikan miizigine Latin ezgilerinin etkisi 30’larda baglamistir. 50’ler ve
60’larda bu etki tam manasiyla mambo, cha-cha, samba ve bossa nova gibi Latin dans ezgilerinin
katkilariyla gelismistir. Samba ve Merenque tarzlar1 gilinlimiizde halen daha Amerikan miiziginde
varligint devam ettirmektedir (Fernandez, 2014, 4 Ekim). George Russel, Stan Kenton, Dizzy Gillespie
gibi miizisyenlerin caz miizikte yaptig1 yenilik¢i ¢aligmalar sonucunda Latin ve caz miizigi birbirinden
ayirmak adina ayn bir etiket gerekli goriilmistiir. Bu tiiriin Latin esintileri yerine Latin Caz olarak
adlandirilmasi caz gruplarinin galdigr stilistik g¢esitlemelerin ayir edilebilmesini kolaylastirmistir. Bu
cesitlemeler genellikle sarkinin ritmik yapisini etkileyen kadril, rumba, tango gibi danslarin ritimlerini
icermektedir (Washburne, 2001).

Bebop tarzi Big Band’e biiyiik bir tezat olarak 1940’larda dogu kiyisinda ortaya CIKIP
yayginlagsmistir. Swing tiirline gore farkli bir yaklasim sergilemistir ve gitar kullanilmamistir. Bunun yani
sira kromatik armoni kullanilarak hizli tempoda dogaglamalara yer verilmistir. Modern caz anlayisinin
baslangici olarak caza itibar ve sayginlik kazandirdig1 sdylenebilir (Kogkar, 2017). Bebop miizisyenleri
miizige yapisal degisiklik getirmekle kalmamis aynm1 zamanda miizigin algilanma sekli konusunda da
degisiklikler baslatmistir. Bu baslangi¢ caz miizigin popiiler miizik kategorisinden siyrilip daha yiiksek
sanat statiisiine yaklagmak i¢in de biiyiik bir adim olmustur. Bebop etiketi bu ayrim1 vurgulayarak sonraki
caz tarihi ve pazarlamasindaki etiket furyasini tetiklemistir. Buna nazaran birka¢ yilda yeni isimler
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tiiretilmistir. Bu isimler arasinda Cool Jazz ve Free Jazz de yer almaktadir (Washburne, 2001).

Oncelikle Cool Jazz terimindeki onaylamak anlaminda kullanilan cool kelimesi Afro-
Amerikanlar tarafindan renk ayrimi yiiziinden yasadiklar1 kimlik bunalimini ifade etmek ve {istesinden
gelmek icin kullanilmistir. Bu miizik tiirii stil bakimindan orkestrasyon ve besteleme anlaminda birgok
yenilik¢i deney icermektedir. Lester Young ve Count Basie cool caz teriminin estetik anlamda birgok
kaynak tarafindan fikir babas1 olarak kabul edilmektedir (Kogkar, 2017).

Free Jazz ise 1950'lerin sonlarinda ortaya ¢ikmistir ve 1960'larda zirveye ulagmistir. O zamandan
bu yana caz i¢in 6nemli bir gelisme olarak kalmistir. Free Jazz'da (Ozgiir Caz) higbir kural yoktur.
Miizisyenler dogaclama yaptiklarinda sabit bir yapiya bagli kalma mecburiyetinde degildirler.
Miizisyenlerin rolleri, tipki beste ve dogaglama arasindaki denge gibi, akici olmaya meyillidir. Sonug
olarak, serbest cazin sabit enstriimantal rolleri, armonik, ritmik ve melodik yapilar1 kullanmay1 tercih
etmeyen bir dogaglama tiir olarak da nitelendirebiliriz (Anderson, 2007). Baslangicta basitce New Thing
(Yeni Sey) olarak bilinen bu tiir daha sonrasinda Free Jazz ismini almistir. Serbest miizikal dogaglamanin
ilk adimin1 caz kemancis1 Stuff Smith ve konser piyanisti Robert Cum atmistir. 1949 yilinda Lennie
Tristano Caz grubunun kaydettigi Intuition ve Digression 6zgiir bir caz hareketinde dnemli yere sahiptir.
1960 yilinda Ornette Coleman’in ‘BT’ isimli albiimiiniin uluslararas1 yansimalar1 olmustur. Bireysel
yaraticiligin bir sonucu olarak Caz malzemelerinin radikallesmesi siyasi, kiiltiirel ve manevi
sekillendirmeler, farkli bakis agilarini igererek giiniimiizde de varligini siirdiiriiyor denilebilir (Pressing,
2002).

Son olarak Fusion tiiriiniin ortaya ¢ikmasi Free Jazz’in yardimiyla olmustur. Free Jazz Ted Gioia
tarafindan Fusion’in aynasi olarak tanimlanmaktadir. Erken donem Fusion miizisyenleri Funk ritimleri
kullanmiglardir. Miles Davis’in grubunda piyanist ve klavyeci olan Chick Corea kendi Fusion grubunu
kurmustur. 28 Ekim 1971°de Return to Forver basligiyla yazdigi kose yazisindaki sanat¢inin iyi niyetiyle
ilgili soylemleri diger Fusion sanatgilar1 arasinda da etik bir kod olarak kabul gérmiistiir (Fellezs, 2011).
1970’lerde plak sirketlerinin flizyonu benimsemesinin caz miizigi 6ldiirdiigii séylemleri de mevcuttur.
Yine Fusion’in, cazin gelisiminde ‘¢ikmaz sokak’ veya ‘yanlis doniis’ seklindeki suglamalart 6ziin
korunmasinin basarili olmadigi bu tiir i¢in caz sayilmasini hakketmedigi ve yozlastig1 diisiinceleri de
buna bagka bir 6rnek olarak gosterilebilir. Fakat bazilarina gore ticari basar1 arayisinda olan ve modern
kitlesel piyasa kapitalizmi ¢ercevesinde gelisen, digerleri icin ise kati sanatsal diyalektige karsit sekilde
yorumlanan flizyon yine de tarihte cazin alt basliklarinda birisi arasinda yer almaktadir (Deveaux, 1991).

Calismaya konu olan balat tiirii, 12. ylizyilda giiney italya halkinin sdyledigi kisa siireli dans
sarkilar1 olarak ortaya cikmustir. Ilerleyen zamanlarda ise balat, dans ile olan bagini kaybetmistir.
Romantik dénemde ise Chopin, Liszt, Brahms gibi besteciler piyanoya uygun balatlar yazmislardir.
Gilinimiizde bu terim halk miizigi ve ask sarkilarinda siklikla kullanilmaktadir. Ayrica balat efsaneler
veya dnemli olaylar hakkinda olabilecegi gibi ask veya sevgiyi konu alan bir siir de olabilir (Oner, 2020).
Balat 18.yy sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Carl Lowe Balat tiiriiniin Onciilerinden birisidir. Temalar1
karsithiklar barindiran katli sarki veya rondo formunu andiran serbest bir bi¢imdedir (Cangal, 2011). Balat
tiirlintin geleneksel balat, edebi balat ve benzeri birgok alt tiirii olmakla birlikte 20.yy ve sonrasi
duygusallikla iliskilendirilerek daha fazla taninir hale gelmistir. Bu sekilde pop, rock ve caz tiirlerinde
bile yavas tempolu ask sarkilar1 balat olarak isimlendirilmistir (Senergin, 2019).

Ritmik kaliplarin ifadesel degisimi caz miizisyenlerin stratejilerinin tipik bir 6rnegidir (Ashley,
2002). Cankaya (2009) caz balat tiirii ile ilgili olarak armonik ve ritmik yapilar caz geleneginde yoruma
agiktir seklinde bahsetmistir. Bunun yani sira siirsel sézlere yonelik dramatik ve duygusal yapida
bestelenen yavas tempolu sarkilar caz balat olarak tanimlamistir. Ana caz akiminda yorumlayicinin
sarkiya kendi yorumunu katmasi bir gelenektir. Genel olarak daha yiiksek seviyeli olarak diisiiniilen caz
balatlar yorumlama ve tonlar arasinda tutarlilik gibi daha derinlemesine bilgi ve uygulamaya sahip
olunmasini gerektirir.

Bu calisma “Paingero la sorte mia” ariasinin caz balat standartlarina uyarlanabilmesini ele
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alacagindan problem ciimlesi “Eserde kullanilan form yapist ve armonik yiiriiyiisler nelerdir ve caz balat
standartlarina nasil uyarlanabilir?” olarak belirlenmistir.

Calismanin Amaci

Bu ¢alisma Handel’in ¢ok bilinen opera eserlerinden birisi olan “Giulio Cesare” isimli operanin
igerisinde yer alan “Piangero La Sorte Mia” adli eserin form ve armonik analizini yaparak, caz
standartlarinda 6nemli bir yeri olan caz balat tiiriine uyarlamaktir. Bir opera eserine caz uyarlama
yapismasinin sebebi, Tansever’in (2016) belirttigi lizere caz balat, kisiye belirli kurallar ¢ergevesi
icerisinde dahi siislemeler araciligiyla dogaglama yapma olanagi saglamaktadir. Ayrica barok dénem
icra anlaminda diger donemlere gore daha 6zgiirdiir. Bu sebeple caz dinleyicisinin bati miizigi donemleri
arasindan kendisini en yakin hissedecegi donem muhtemel olarak barok donem olacaktir. Bu amagla caz
balat uyarlamasi i¢in barok donemden bir eser se¢ilmistir.

Calismanin Onemi

Bat1 sanat miizigi armonisindeki bir eseri caz armonisi ¢gergevesinde yenileyip tekrar dinleyiciye
sunma fikri Gil Evans, Gunther Schuller, Eric Schaefer, Erik Satie, Jeff Beck gibi bazi miizisyenler
tarafindan daha 6nce de yapilmistir (Akinci, 2021). Bu ¢alismada diger ¢alismalardan farkli olarak vokal
bir eseri caz balat tiiriinde diizenlenmistir. Christina Pluhar-L’arpeggiata 'Handel Goes Wild' (2017) adli
albiimiinde pek ¢ok barok vokal miizigin diizenlemesinin yan1 sira 'Piangero la sorte mia' adli eserin de
bir diizenlemesi mevcuttur. Fakat Caz Balat tiiriinde benzeri bir ¢calismaya rastlanmamistir. Bu ¢alisma
literatiirde yer alan baska eser analizine yonelik ¢aligmalarindan farkli olarak Bati Sanat miizigi armoni
kurallarina uygun olarak bestelenmis bir eseri, giiniimiiz ¢agdas miizik tiirlerinden birisi olan caz miizik
armonisini baz alarak Caz Balat tiiriine yonelik diizenlemistir. Calisma caz literatiiriine katki saglamasi
ve bu anlamda yeni bir yaklagim sergilemesi acisindan 6nem arz etmektedir.

“Piangero la sorte mia” adli eserin analizinin yapildigi bu arastirmada tarama modeli
kullanilmigtir. Tarama modeli Karasar’a (2010) gore; var olan durumu oldugu sekliyle betimlemek olarak
aciklanmaktadir. Dahasi arastirma kendi kosullarinda oldugu sekliyle ifade edilir (akt. Demirci ve
Gokdeniz, 2020). Yontem olarak ise dokiiman analizi kullanilmistir. Belgesel tarama olarak da
isimlendirilen yontem belirli bir amaca yonelik varolan belge ve kayitlarin incelenmesidir (Karasar, 2005
akt. Sak vd., 2021). Arastirmada analiz edilecek eser form ve armoni agisindan incelenmistir. Temiz
(2006) form analizini, form kalibinin saptanmasi ve bi¢im gelerinin belirlenmesi seklinde agiklamstr.
Armonik analizi ise genel armonik seyrin belirlenmesi, mikro analiz ve kadanslarin saptanmasi seklinde
belirtmektedir.

Aragtirmanin ikinci kisminda ise daha 6ncesinde belirlenen form semasi ve armonik analizden
yola ¢ikilarak elde edilen veriler dogrultusunda eser caz balat standartlarina goére uyarlanmistir. Burada
eserin 0zgiin halindeki armonik yiiriiylislerin caz armonisinde de benzer sekilde korunmasi goz oniinde
bulundurulmustur. Ayrica bu ¢aligma yapilirken bir alan uzmanindan goris ve fikir alinmis yapilan
armonik analizler arastirmaci ve alan uzmani ile birlikte fikir alisverisi yapilarak olusturulmustur.

Veri Analizi

Giulio Cesare, ingiliz oyun yazari olarak bilinen William Shakespeare’in 1599°da yazmis oldugu
bes perdelik bir trajedidir. Tarihin en bilinen suikastlarindan birisi olan, Roma Imparatoru Giulio
Cesare’1n katilini konu alan bu oyun, Shakespeare’in antik Roma tarihini barindirmakta ve Roma oyunlari
olarak adlandirilan li¢ oyunundan ilkini olusturmaktadir. Globe Tiyatrosu‘nda sahnelenen ilk veya ikinci
eser oldugu diisiliniilen oyun ilk kez 1599°da Shakespeare tarafindan sahnelenmistir. Oyunun ayni isimle
bir opera olarak sahnelenmesi ise George Frideric Handel tarafindan bestelenmesinden sonra miimkiin
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olmustur (Kistir, 2018). 1724°te kraliyet miizik akademisi i¢in bestelenen ii¢ perdelik Italyan operas1 ilk
olarak Londra’da seslendirilmistir. Handel bu operada 1925, 1930 ve 1932 gosterimlerinde kiigiik
degisiklikler yaparak Paris, Hamburg ve Brunswick’te gibi farki sehirlerde de sahnelemistir. Castrato
Senesino ve Soprano Frencesca Cuzzoni tarafindan seslendirilen Cesare ve Cleopatra rolleri sarkicilarin
yeteneklerini tam olarak sergileyemedikleri diisiincesiyle 19.yy’da belirsizlige diismiistiir. 1922 yilinda
Oscar Hager tarafindan Gottinger’de yeniden canlandirilan operada erkek castrato rolleri yeniden
diizenlenmistir. Handel’in en popiiler operasi oldugu diisiiniilmektedir (Casagrande, t.y.)

Her bolimi Do Major olan eser Largo-Allegro-Largo olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Bu
baglamda form semast ii¢ boliimlii sarki formu olarak analiz edilmistir. [A-B-A] Barok dénemde Da capo
aria olarak bilinen bu form semasi, Italyan operalari ve kantatlarin 17.yy ve 18.yiizyillarda son derece
popiiler olan bir miizik bi¢imidir. B temas1 genellikle kisa ve A temasina zit bir tempo ve karakterde
bestelenmekteDIR. (Aria, 2015, 26 Agustos).

BULGULAR

Tablo 1. Form Semas.

Form Semasi

A B A

a=1-16 b=17-32 ¢=33-47 d=48-60 £=61-69 a=70-85 b=86-101 c=102-116

Form gemasi gosterilen eserin Oncelikle A temasini incelendiginde Do Major tonalitesinde
bestelendigi ve ii¢ miizik ciimlesinden olustugu goriilmektedir. Ilk ciimle olan ‘a’ ciimlesinin bitisinde
yarim kadans kullanilarak ilgili tonun dominant derecesinde bir kalis yapilmustir. Ikinci ciimle olan ‘b’
ciimlesi ise Do Major’ de mindr dominant ile baslatilmis ve yine Majér dominantinda yarim kadans ile
bitirilmistir. Son ciimle olan ‘c’ ciimlesi ile 6.derece akorunun 7’lisi kullanilarak baslatilmis ve tonik
akorunda tam kalisla sona ermistir.

B temasi ise A temasina zit bir karakterde bestelenmis ve Do Major’iin ilgili mindr tonalitesinde
yani la mindr’de yazilmistir. B temasinin ilk ciimlesi olan ‘d’ ciimlesinde Tonik-Dominant-Tonik
duyurularak tam kadansla climle baslatilmig ve tam kalis yapilarak tonik akorunda bitirilmistir. Bu
temanin ikinci ciimlesi olan ‘e’ cilimlesinde ise la mindriin 6.derecesiyle baslatilarak climlenin
3.0l¢ilisiinde tonun subdominantina modiilasyon yapilmistir. Mi mindr tonalitesine gegis yaparken
modiilasyon yapilan tonun dominant dominanti mindr halde kullanilmistir. Gelen bu aradominant
sonrasinda mi mindriin dominant1 ve tonik dereceleri duyurularak yeni tonda tam kadans yapilmistir.

Ayni sekilde B temasinin son climlesinin bitisinde de dominant ve tonik kullanilarak tam kalis yapilmuistir.

Eserin ti¢lincii boliimii ilk béliimiin yani A temasinin tekrar1 oldugundan analizi ayrica eklenmeye
gerek duyulmamistir. Bir sonraki kisimda bu Barok donem opera eserinin Caz Balat tiiriine
uyarlanmasindan bahsedilecektir.
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Sekil 1. A Temast Form ve Armonik Analizi (a-b)
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Sekil 3. B Temas: Form ve Armonik Analizi (d).
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Sekil 4. B Temast Form ve Armonik Analizi (d-e).
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Sekil 5. B Temast Form ve Armonik Analizi (c).

Piangero la sorte mia eserinin 6zgiin armonisinden yola ¢ikilarak caz armonisine uyarlarken caz
balat tiirliniin 6zellikleri géz 6niinde bulundurulmustur. Bu baglamda kadanslara ve vokal gelenegindeki
icra tekniklerden biri olan nefes yerlerine dikkat edilmistir.

PIANGERD LA SORTE MIA
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Sekil 6. Caz Balat Uyarlamast A Temast (a).

KONYA F:\z#8 Konya Sanat Dergisi Sayiflssue: 6 — Yil/Year: 2023 309



‘Piangero La Sorte Mia’ Adli Eserin Caz Balat Standartina Uyarlanmasi

Ik béliim ‘A’ temas1 ve ‘a’ ciimlesinde; ikinci 6l¢iiniin ii¢iincii 6l¢iiye baglanmasi icin baglayici
eksiltilmis akor kullanilmistir. Ugiincii ve dordiincii 6lgiilerde 11-7 / V7 kadanst kullanilmistir fakat bu
kadans besinci 6l¢iide VII-7b5 akoruna ¢oziilerek kirilmistir. Yedinci ve sekizinci 6lgiiler boyunca Line
Clishés kullanilmistir. Dokuzuncu 6l¢iide D-7(11) akoru melodide yer alan gerilim seslerinin akorun
icerisinde bulunma mecburiyetinde olmadigindan tercih edilmistir. Dolayisiyla gerilim sesi i¢in akora
(11) ekleyerek ulagsmak miimkiindiir. Ayn1 durum onuncu &lgiide de mevcuttur. Melodinin la sesine
ulagabilmek adina akorun yanina (9) yazarak gerilim saglanmistir. On birinci 6l¢lide de benzer olarak
Cmaj7(#11) akoruna yer verilmistir. On ikinci 6l¢iide frigyen modundan 6diing alinmis bir modal degisim
akoru kullanilmigtir. On {iigiincii 6lgiide bir modiilasyon yapilmistir. Bu sebeple bir sonraki akor olan
Gmaj7 akoru Imaj7 olarak ifade edilmisgtir. On yedinci 6l¢ii i¢in ise bir modal degisim akoru olan G-7
akoru olan tercih edilmistir.
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Sekil 7. Caz Balat Uyarlamast A Temasi (b).

‘A’ temasi ‘b’ climlesinde ise; eserin on yedinci 6lgiisiinde yer alan sol notasindan kaynakli sus(4)
akoru kullanilmis ve G7 akoruna ¢oziilmiistiir. G7 akoru da ayni sekilde kendinden sonra gelen Cmaj7
akoruna giderek ¢6zlime ulagsmistir. Yirminci 6lgiide vokal partisinde mi notasi olmasina ragmen Cmaj7
akoru kullanilmasi caz armonisine 0zgii bir durumdur. Cazda genellikle melodi akorun birinci veya
besinci notasinda degil li¢iincii veya yedinci notasindadir. Yirmi dgiincii 6l¢iide ise ezginin do sesi
barindirmasindan dolay1 E7(b13) akoru kullanilmistir. Bir sonraki 6l¢lideki ezgi re sesini igerdiginden
sonraki akor A-11 akoruna ¢oziilmiistiir. Yirmi yedi ve yirmi sekizinci 6lgiilerde, cazda sikga kullanilan
slash akorlar tercih edilmistir ve yirmi sekizinci 6lgiiye ait olan E akoruna ¢6zimi yapilmistir. Yirmi
dokuzuncu 6lgii la major olarak birakilmistir. Otuzuncu 6lciide ise modiilasyon yapilarak sol major
tonundan fa major iin dominant akoruna gegilmistir.
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Sekil 8. Caz Balat Uyarlamasi B Temast (d-€).

‘B’ temasi1 ‘d’ climlesinin ilk ciimlesi olan kirk sekizinci dl¢iide Imaj7 akoru kullanilmis. Ayni
Olgiiniin 3.vurusunda vokal partisindeki fa notasi sebebiyle bir ara dominant akoru E7(b9) kullanilmistir.
Kirk dokuzuncu 6l¢iide, cazda oldukea sik kullanilan II-V-1 kadansina yer verilmistir. Elli birinci 6l¢iiniin
3.vurusunda ise bir modal degisim akoru olarak #IV-7b5 kullanilmistir. ‘B’ temasi ‘e’ ciimlesinde ise
altmis dordiincii 6lgiide Fmaj7 akoru tercih edilmistir. Bunun sebebi caz armonisinde modal degisim
akorlarinin bir Maj7 akoruna geri donmesi gerekliligidir. Ayni 6lgiiniin 3.vurusunda ise yine bir modal
degisim akoru olan Ebmaj7 kullanilarak bitirilmistir.

TARTISMA / SONUC / ONERI

Iki asamada gerceklestirilen calismasinin ilk asamasinda William Shakespeare’in yazdigi, Roma
imparatoru Cesare’1 konu alan tiyatro oyununu operaya uyarlayan Handel’in besteledigi ve operada yer
alan eserlerden birisi olan Paingero la sorte mia isimli eserin form ve armonik analizine yer verilmistir.
Bunun sonucunda Barok dénemde yaygin olarak kullanilan De capo aria formu yani A-B-A olmak iizere
ii¢ boliimlii sarki formunda bestelendigi tespit edilmistir. Armonik olarak eserin A temasinin Major bir
karakterde, B temasinin ise ilgili minoriinde baglayarak temanin sonlarina dogru ilgili mindriin
subdominant tonalitesine modiilasyon yapildigi gézlemleNmistir. Bunun yani sira ara dominantlar,
yedililer siklikla kullanilmis ve climle sonlarinda yarim ve tam kadanslara yer verildigi goriillmiistiir.

Ikinci asamada ise eser caz miizik standartlarina gére uyarlanmistir. Burada uyarlanacak tiir, caz
miizigin Bati1 Sanat miizigi armonisinin kati kurallar1 disinda kalarak kendi tiirleri arasinda da yoruma ve
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dogaglamaya daha Ozgiir bir yaklasim sunan Caz balat olarak belirlenmistir. Eserin 6zgiin halindeki
kadanslar ve ciimle kalislar1 dikkate alinarak bu kaliglara denk gelen Slgiilerde yer alan akor baglantilar
yedili olarak kullanilmistir. Arada kalan kisimlar ise arastirmacinin 6zgiir yorumu ve dogaclamasina
birakildig1 caz balat tiiriinde armonizelendirilmistir. Ana melodiye yonelik herhangi bir degisiklik
yapilmamistir sadece piyano esligine yonelik bir diizenleme yer almaktadir. Caz miizikte eslik, ana
melodinin yazilmis oldugu dizegin {izerinde belirtilen akor sifreleri referans alinarak yapilan
dogaglamalar sonucunda ortaya c¢ikar. Bu sebeple piyano esliginin Bati Sanat Miiziginde oldugu gibi
notalarla gdsterilmesi beklenmemelidir. Bu durum caz ve dogaglama diisiincesiyle ¢elismektedir. Sonug
olarak eserin Ozgiin haline kiyasla, kadans kalislarinda benzer yapilarin kullanilmasi disinda, caz
armonisinin kendine 6zgii (6rnegin suspended akorlar gibi) kurallar1 kullanilmistir. Eser caz balat tiiriinde
armonize yapilarak Bati1 Sanat Miizigi vokal eseri olan aria tiirtine farkl: bir bakis ac¢isi, farkli sekilde
seslendirme ve dinleyicide farkli bir duyus olusturabilir.

Analizi yapilan ve farkli bir miizik tiirline uyarlanan bu eserin caz konservatuvarit ve benzeri
miizik okullarinda 6gretim materyali olarak kullanilmasi ve farkli aragtirmacilar tarafindan benzer
caligmalar yapilarak caz miizik literatiiriine katki saglanmasi 6nerilmektedir.

TESEKKUR

Eserin caz standartlarina uyarlanmasi anlaminda caz armonisi konusunda engin bilgilerini
esirgemeyen dgretim gorevlisi Ibrahim Sevket AKINCIya igtenlikle tesekkiir ederiz.

Yazar Katkilar

Sirel TUNAY: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢aligmasi, makalenin yazimi, analiz ve degerlendirme,
son kontrol. Dilara OZMEN: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢alismasi, makalenin yazimi, analiz ve
degerlendirme, son kontrol

Finansal destek beyani: Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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‘Piangero La Sorte Mia’ Adli Eserin Caz Balat Standartina Uyarlanmasi
EXTENDED ABSTRACT

Introduction: This study is to adapt it to the jazz ballad genre, which has an important place in jazz
standards, by analyzing the form and harmonic of Piangero La Sorte Mia, which is included in one of Handel's well-
known opera works, Giulio Cesare. The reason why the Jazz ballad type was chosen here is that it provides the
opportunity to improvise and it is more free for the barogue period performer compared to other periods. The
arrangement of a piece in Western classical music harmony for jazz harmony is often chosen among instrumental
works. This work, unlike the others, will be arranged through a vocal piece. The study is important in terms of
contributing to the jazz literature and presenting a new approach in this sense.

Since the study will deal with the adaptation of Paingero la sorte mia to jazz ballet standards, the main
problem has been determined as "What are the form and harmonic structures used in the piece and how can it be
adapted to jazz ballet standards?"

Materials and Methods: In this study, in which the analysis of the work called Piangero la sorte mia was
made, the scanning model, which is one of the qualitative research methods, was used. The work to be analyzed in
the research was examined in terms of form and harmony. In the second part of the research, the piece was adapted
according to jazz ballad standards in line with the data obtained from the previously determined form scheme and
harmonic analysis. Here, the harmonic structure in the original form of the work were considered to be preserved in
a similar way in jazz harmony.

Findings: In the first stage of the findings, the form and harmonic structure of the work were analyzed.
The aria, each part of which is in C Major, consists of three parts as Largo-Allegro-Largo. In this context, the
form scheme was analyzed as a three-part song form. [A-B-A] When the theme A is examined, it is seen that
it is composed in C Major tonality and consists of three musical sentences. At the end of the first sentence, 'a,
stay was made in the dominant degree of the relevant tone by using half cadence. The second sentence, 'b’,
started with a minor dominant in C Major and ended with a half cadence in a Major dominant. It started with
the last sentence, the 'c’ sentence, using the 7th of the 6th degree chord and ended with a full stay in the tonic
chord. The B theme, on the other hand, was composed in a character opposite to the A theme and was written
in the corresponding minor tonality of C Major, that is, in aminor. In the 'd’' sentence, which is the first sentence
of the B theme, the sentence is started with full cadence by announcing Tonic-Dominant-Tonic and finished
in the tonic chord by making a full stay. In the second sentence of this theme, the 'e' sentence, it was started
with the 6th degree of a minor and modulation was made to the subdominant of the tone in the third measure
of the sentence. When switching to E minor tonality, the dominant dominant of the modulated tone is used in
minor form. After this intermediate dominance, the dominant and tonic degrees of the E minor were
announced, and a full cadence was made in the new tone. Likewise, at the end of the last sentence of the B
theme, a full stay was made by using the dominant and tonic. Since the third part of the work is a repetition of
the first part, the theme A, it was not necessary to add its analysis separately. The characteristics of the jazz
ballad genre were taken into consideration while adapting the piece to jazz harmony based on its original
harmony. In this context, attention was paid to cadences and breathing places, which is one of the performance
techniques in the vocal tradition. In the first sentence of section A, mostly 7th chords, Line Clishés, modal
change chords are included. In the second sentence, 11, 13 and slash chords are used. In the B section, there
are 7th, 9th and pattern change chords preferred as well as full cadences.

Discussion, Conclusion and Suggestions: As a result, no changes were made to the main melody in
the piece, which was adapted to jazz harmony. There is an arrangement for piano accompaniment only. It is
suggested that this work, which has been analyzed and adapted to a different music genre, should be used as a
teaching material in jazz conservatory and similar music schools and to contribute to the jazz music literature
by making similar studies by different researchers.
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