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Sovyet Propaganda Afislerinde “Dogu” imgesi
Images of the “Orient” in Soviet Propaganda Posters

Dr. Mertcan AKAN"

Ozet

20. yiizyilda 6nemli bir rol oynayan propaganda faaliyetleri, 1917 Ekim Devrimi
ile Rusya’da kurulmak istenen yeni sistemin yerlestirilmesi igin de son derece et-
kin bir sekilde kullanilmistir. Bu makalede, Sovyetler Birligi’nin “Dogu” cografya-
sindaki toplumlari, yeni diizene dahil etme siireci igerisinde uyguladigi i¢ propa-
ganda faaliyetlerinde kullandigi bazi afislerdeki Dogulu imgeler incelenmistir.
Toplumlarin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik iletisim araglari olarak kullani-
lan propaganda afisleri, tarihsel ve giincel olaylar ile es zamanli olarak bazi de-
gisiklikler gosterebilir. Sovyet Propaganda afislerindeki Dogu imgesi de, tarihsel
stireg igerisinde sistemin evrilmesi ile farkl bicimlerde ve amaclarda ele alinsa
da ideolojik anlamda bir siireklilik gostermistir. Bu afisler, Sovyet sistemi igeri-
sinde idil-Ural, Kirim, Kafkasya, Sibirya ve Orta Asya halklarini sistem karsit ka-
pitalizm, fasizm ve bagnaz inang sistemleri karsisinda bilinglendirme araci ola-
rak oldukg¢a fonksiyonel ve 6nemli bir yer edinmistir.

Anahtar kelimeler: SSCB, propaganda, propaganda afisleri, Rusya, Dogu.

Abstract

The propaganda activities, which played an important role in the 20" century,
have been used very effectively for the deployment of new system, which was
established in Russia with the October Revolution of 1917. This article examines
the Oriental identities of some posters that the Soviet Union used in its domestic
propaganda activities in the “eastern” geographical sphere; within that process
of incorporating they’re the new order. Propaganda posters were used as a so-
cio-cultural, economic and political means of communication by societies and
may show some changes simultaneously with historical and current events. The
eastern images of the Soviet Propaganda posters also have an ideological con-
tinuity, even if it is handled in different forms and purposes by the evolution of
the system in the historical process. These posters have made the Idil-Ural, Cri-
mean, Caucasian, Siberian and Central Asian peoples to have a very functional
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and important place in the Soviet system as a means of raising awareness of
anti-system capitalism, fascism, and bigotry.

Keywords: USSR, propaganda, propaganda posters, Russia, East.

Tarihsel siireg icerisinde yaygin olarak hiikiimetler veya siyasi erkler tarafindan
genis halk kitlelerini edinilmis amag¢ dogrultusunda yonlendirme eylemlerine
verilen isim olarak kullanilan propagandanin Tirk Dil Kurumu soézlGglindeki
taniminda ise “bir 6greti, diisiince veya inanci baskalarina tanitmak, benim-
setmek ve yaymak amaciyla sz, yazi vb. yollarla gerceklestirilen ¢alisma” ifade-
lerine yer verilmistir. ilkesel bazda, gercek ya da dogruya dayanmayan propa-
gandanin temel amaci ikna edici ve inandirici olmasidir. Latince “yaniltic bilgi”
anlami tasiyan propagare kokiinden tlireyen propaganda kelimesi, konu hak-
kinda ilk kapsamli tanimlamayi sunan Lasswell’e gore “6nemli anlamli sembol-
lerin manipile edilmesiyle kolektif tutumun yonetimi ve oykiler, sdylentiler,
haberler, resimler ve toplumsal iletisimin diger bicimleriyle diisiincelerin dene-
timi”ni ifade eder (Lasswell 1927: 627).

Antik Yunan demokrasisinde icerisinde sofistlerin halk kitlelerini yonlen-
dirmek icin kullandigi retorik sanatinin, propagandanin siyasi alandaki dncil
ornekleri olarak gormek yanlis olmayacaktir. Resmi bir amacg ve 6zel bir gérev
ile propagandanin kullaniimaya baslanmasi ise, 17. ylUzyilin baslarinda Protes-
tan Reform Hareketinin etkilerine karsi Papa XV. Gregory’in Katolik inancini
yayma amaci ile Sacra Congregatio de Christiano Propaganda Fide isimli kuru-
munun olusturulmasi ile baslamistir (Qualter 1980: 255). Bireysel girisimlerden
ziyade merkezi otoritenin glidimiinde bir hareket tarzi ile insanlara Roma kili-
sesinin doktrinini benimsetmeyi amaclayan bu plan, kitleleri etkilemeyi amag-
layan diger propagandacilara 6rnek olmus ve genel itibari ile kamuoyunu kont-
rol etmeyi amagclayan uygulamalarin ilk 6rnekleri olarak kabul gérmdstir (Qual-
ter 1980: 256). ilk basta doktrini yaymayi amaglayan kuruluslar, sonrasinda
doktrinin kendisini, en son olarak da doktrini yaymak igin kullanilan teknikleri
ifade eden bu terim, ayni zamanda uygulayan ve maruz kalan ayrimi ile de -
Protestan ulkelerde propaganda kelimesine negatif anlam yiklenmesi gibi-
algida degisimler ve donlstimler yasamistir (Pratkanis vd. 2001: 8). 19. ylzyil
baslarina kadar propaganda edilgen kisiler lizerinde uygulanirken, 1789 Fransiz
Devrimi ile birlikte sistematik bir sekilde “etkileyen ve etkilenen iliskisinde or-
taya cikan degisim sonucunda propaganda, propagandacinin amaci ile etki-
lenmek istenen kisinin gereksinimi arasindaki iliskinin sonucu olarak anilmaya
baslamistir” (Glirgen 1990: 137). Propagandanin, siyasal hayatin icinde devamli
ve temel 6ge haline doniismesi ise ulus devletlerin glic miicadeleleri ile 6n pla-
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na ciktigl icin siyasal bilimciler agisindan propaganda cagdas bir olgu olarak
kabul edilmistir.
Rus Diisiince Diinyasi ve Sanat Akimlari Hakkinda

19. ylizyildan itibaren Avrupa kaynakli sosyalist diistinceler, ihtilalci 6rgutle-
rin propagandalari (Liebman 2017: 47) ile birlikte imparatorluk Rusyasi’nda
blyik karsiliklar bulmustur. Sonrasinda ise, birbiri ardi gelen askerf yenilgiler,
savasin baskisi ile ¢coken ekonomi, Carligin tarim sorununu bir tiirli ¢c6zemeyisi,
sehirlerde ve fabrikalarda somirilen isci sinifinin birikmesi ve ne yapmak iste-
digini net bir sekilde belirlemis bir lider dnderligindeki hareket, etkin propa-
ganda faaliyetleri ile birlikte Carlik yonetimine son vererek Bolsevikleri iktidara
tasimistir (Carr 2006: 110-111). Sdrgiin yillarina dayanan propaganda ge¢mi-
sinden dolayl Sovyet yonetimi propagandayi, kapitalist sistemin korelttigi in-
sanligl 6zgirlestirebilmek icin kullanabilecegi siyasal bir egitim vasitasi olarak
gormistir (Barghoorn 1964: 13-15). Bu manada, Sovyet yonetimi altinda pro-
paganda komiinizmin nesnel ve bilimsel egitim mekanizmalarindan biri olarak
tanimlanmistir. Vladimir ilyi¢ Ulyanov Lenin’e gére de propaganda “ister birey-
ler isterse genis yiginlar tarafindan anlasilir bir sekilde toplum diizeninin dev-
rimci agidan agiklanmasi” seklinde ifade edilmistir (Lenin 2003: 69). Devrimin
ilk glinlerinden itibaren yeni rejim mimkiin olan her kitle iletisim araci ile disa-
rida kapitalizme karsl, iceride ise ideolojiyi ifade etmeye odakli propaganda
¢alismalarina baslamistir ki, kbhne Carlik aristokrasisi karsisinda Bolsevikleri
iktidara tasiyan da bu modern dinamizm olmustur (inceoglu 2013: 27). Yazili
basin yoluyla propaganda faaliyetleri okuryazar oraninin azligindan genis kitle-
lere ulasamiyor, sinirh bir etki yaratiyordu. Dinf ikonalar vasitasi ile Rus halkinin
sahip oldugu gorsel duyarlilik, afislerin propaganda faaliyetlerinde oldukga
etkili bir arag olarak kullanilmasina olanak saglamistir (Taylor 2003: 200).

Bu calismada ele alacagimiz Sovyet propaganda afislerinin ardinda yatan
sanatsal degerin daha net bir sekilde anlasilmasi i¢cin 19. ve 20. yizyilda Rus-
ya’da etkin olmus sanat akimlarinin da kisa bir sekilde ele alinmasinin faydah
olacagi kanisindayiz. Rusya icin 18. ylzyil nasil tam anlami ile Batililasmayi tem-
sil ediyorsa, 19. ylzyil da kesinlikle Batililasmaya direnen modernist tepkilerin
uyandigi kaltirel devrimler ¢agini temsil etmektedir (Artun 2015: 32). Sovyet
sanatinda dahi etkilerini gérecegimiz realistler ve avangardlar ayriminin temel-
lerini bir bakima 19. ylzyll Rus aydinlarinin —entelijansiyasinin— diislince diin-
yasinda izlemek mimkiindir. Alman romantizminden biiyik olg¢lide etkilenen
Slavofiller, “Kutsal Rusya Ruhu”nu bilginin kaynagi ve toplumun bellegi olarak
gormislerdir. Diger tarafta Baticilar ise, Batinin bilimselliginin ve aklin emper-
yalizminin Rusya’nin gelecegi olduguna inanmislardir (Buruma vd. 2009: 77).
Rus fikir ve kultirel hayatindaki bu dontisim sanat akimlarini da oldukg¢a de-

79



Mertcan Akan

rinden etkilemistir. Oyle ki, 1830’lu yillar itibari ile siyaset diline k&klii degisik-
liklerin bayraktarhig anlamiyla giren Avangard kavrami, sanata verilen oncii
rolii tanimlamak icin ise ilk defa sosyalist Saint-Simon® ve takipgileri tarafindan
kullanilmistir. Ahsilmis anlatim bigimlerini terk edip, yeni bir sanatsal dil olus-
turmayi amaclayan Avangard sanat, Rusya’da gelisen realizme tepki olarak,
yine Rus realizminin igerisinden dogmustur. Siradan insanlarin hayatlarini res-
meden ve halki adeta kahramanlastiran realizmin modernlikten estetik moder-
nizme gegis slireci ile birlikte gergek bir kirllma yasanmis ve bu kirilma ile birlik-
te Rus avangardi yikselise gecmistir (Artun 2015: 30-32). Avangard sanatin
icersinde yer alan Fitlirizm, Klibizm ve sonrasinda Konstriktivizm gibi akimlar
1917 Devrimini 6nceden haber veren devrimci formlar niteliginde idi (Artun
2015: 67). Bu durum ¢agdas Rus sanatgilarinin yeni toplumun insasinda aktif bir
sekilde gorev almalarini daha da mimkin kilmigtir. 1917 Ekim Devrimi ile ku-
rulmak istenen diizen beraberinde yeni bir diinyanin insasini gerektiriyordu. Bu
acidan Konstriiktivizm, sanati degisen sistemin bir parcasi olarak bilimsel, en-
distriyel ve teknolojik bir zeminde ele aliyordu. Avangard sanat akimlarinin
soyut estetigi, toplumun genis kesimleri icin herhangi bir anlam ifade etmemis,
degisimin farkli zeminlerde aranmasina sebebiyet vermis; bu arayis kendisine
topluma ve kolektif yapiya katkida bulunmak ve dénlisime yeni bir gériiniis
vermeyi hedef edinen islevselci Rus Konstriktivizmini sekillendirmistir (Antmen
2016: 104). Malevig ve Tatlin’in onderlik ettigi Rus Konstriktivistler, genel ola-
rak devrim ideolojisinin yayginlik kazanmasi icin afisler, resimler, heykeller ve
dergiler gibi cesitli propaganda bicimlerini etkin bir sekilde kullanim yoluna
gitmislerdir. Ornek olarak, El Lissitzky® hazirladig afislerin bircogunda kullandigi
bazi renkler —kizil ve beyaz gibi— ve geometrik sekiller toplumun belli kesimleri-

' 1760-1825 yillari arasinda yagsamis Claude Henri de Saint-Simon, birgoklari bakimindan hem
sosyolojinin, hem de sosyalizmin asil kurucusu olarak gortlmastir. Bilimsel hiyerarsi ile sosyal
olgularin pozitif bilimler gibi incelenebilecegini dislinen Saint-Simon, genel itibari ile Fransiz
Devrimi’'nden de oldukga etkilenerek “toplumlari nasil bir arada tutariz?” sorusuna cevap aramak
ile mesgul olmustur. Toplumsal orgiitlenmenin bilim 1siginda gergeklestiriimesini savunan ve
pozitif felsefe, sosyalizm gibi kavramlari yeni bir tarihi metot ile bir araya getirerek “EndUstriya-
lizm” terimini ortaya atan Saint-Simon hakkinda daha ayrintili bilgi icin bakiniz: Merig, Cemil.
Saint-Simon ilk Sosyolog, ilk Sosyalist, istanbul: iletisim Yayinlari, 2003.

?1890-1941 yillari arasinda yasamis olan Rus konstriktivist ressam ve tasarimci Lazar Markovich
Lissitzky’in amaci duygulari sinifsiz bir toplum yaratma amaci ile harekete gecirmek olmustur. Bu
dogrultuda, Kazimir Malevi¢’in de etkisi ile soyut geometrik formlari sosyalist propagandaya
donustiirme hususunda Rus sanatina yeni bir ufuk kazandirmistir. 1919 yilinda hazirlamis oldugu
“Beyazlari Kirmizi Kamayla Vurun” isimli eseri ile oldukga bilinen El Lissitzky hakkinda daha ayrin-
tili bilgi icin bakiniz: Lynton, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii, istanbul: Remzi Kitabevi, 2004.
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ni simgeleyerek ortiik bir propaganda faaliyeti olarak sunulmustur (Antmen
2016: 106).

1920’li yillarin sonlari ile birlikte kolektif Giretimi destekleyen Konstriktivist-
lerin etkisi, -her ne kadar devrimin ilk yillarinda diimen de olmasalar dahi— yok-
sullugun ve sémiriiniin sanatini yaparak imparatorluga meydan okuyan ve Rus
sanatini toplumsallastiran Realistlerin daha etkin bir rol almasi ile kirilmaya
baslamistir. Sovyet Halk Egitim Komiseri Anatoli Lunagarski, devrim slirecinde
realistlerden ¢ok avangardlarin 6n planda olmasini, realistlerin devrim sonrasi
gelismelerdeki tutumlarina ve kendi icerlerindeki gruplasmalara dayandirmistir.
Diger yandan, sol gorislii avangard sanatgcilar devrimi desteklerken, sanattan
kapsayici ve toplumsal icerik talep eden halkin isteklerine karsilik verir bir du-
rus sergilemislerdir. Ancak sonralari bu durum degismis, avangard sanatgilar
gitgide gergeklerin dilinden uzaklasarak kitleler tarafindan anlasilamaz hale
gelmislerdir (Artun 2015: 151). Yine Ali Artun’un da ifade ettigi gibi, 1920’li
yillara gelindiginde analitik donemin bittigini ve devrimci duygular tekrar can-
landiracak olan realizme duyulan hasreti vurgulayan NOZh —Yeni Ressamlar
Cemiyeti— liyelerinin onderlik ettigi gercekgiler, zamanla avangard sanata karsi
bayrak agan AkhRR —Devrimci Rusya Sanatgilar Birligi— ¢atisi altinda birleserek
kendilerine “soyut uydurmalar yerine devrimin her aninin ve halkin kahraman-
ligini resmeden ve heroik realizmin anitsal formlarini ortaya ¢ikarmay!” amag
edinmislerdir (Artun 2015: 152). Amacg edinilen bu heroik realizm, zamanla
Sovyet iktidarinin sanat ve edebiyat alanina olan siyasi midahalesini tanimla-
yan “sosyalist realizme” doniserek, Stalin’in otokrasinin araci ve yaratiimak
istenen homosovyeticusun ideallestirilmesini saglayan resmi sanat akimi halini
almistir (Akan 2017: 378-379).

Sovyet Propaganda Faaliyetleri Hakkinda

Sovyetler, propagandayi 6nemli bir siyasi arag olarak diislinceleri-eylemleri
bir hedefe yoneltmek ve yeni sosyalist insani gelistirebilmek amaci ile toplu-
mun her kademesinde etkin bir sekilde kullanmislardir. Kitle iletisimi lizerinde
tam bir kontrole sahip olan siyasi iktidar sinema, radyo, tiyatro, muzik, gorsel
malzeme, afis ve cok daha fazla araci amaca yonelik propaganda igin kullanmis-
tir. V.I. Lenin, her zaman ideolojilerin gerisinde ve hizmetinde kalan propagan-
da faaliyetlerine ayri bir 6nem yiikleyerek modern diinyanin araclar lzerinde
kurulu oldugunu ve amaclara yonelik biitlin araglarin insanligin emrinde kulla-
nilmasini belirtmistir (Ellul 1973: 195). Lenin’in asil amaci, komunist ideolojiyi
genisletmek veya gliclendirmek degil, komiinist semboller ve Marksist slogan-
lar ile devletin gliclenmesi saglamak idi. Devrimi gerceklestiren insanlar ideolo-
jilerini yaymak, orgiitlenebilmek ve devrimi gerceklestirebilmek icin brostrler
ve gazeteleri etkin bir sekilde kullanmis idiler. Ancak Ekim Devrimi’nden sonra
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kominist ideolojinin tim topluma anlatilmasi, yayilmasi ve genis kitlelerin or-
ganize edilmesi gerekmekteydi. Rus halki arasinda okur-yazar oraninin oldukca
disik olmasi; Marks ve Lenin’in ideolojik eserlerinin genis kitleler tarafindan
kolayca anlasilamamasi dnceden kullanilan bu basin yayin organlarinin isteni-
len seviyede olmasini giiclestirmekteydi. iste propaganda afislerinin buradaki
rolii geleneksel Rus Ortodoks ikonalarina benzer érneklerle sembollerle basit
ve kolaylikla genis kitleleri etkilemenin yolunu sunmasi ve okuma-yazma bil-
meyen vatandaglarin dahi kolayca anlayabilecegi etkili bir propaganda yontemi
olmasindandir (Kenez 1985: 112).

Propaganda afisleri, ideolojik anlamdaki sirekliliklerinin yaninda tarihsel ve
glincel olaylara es zamanli olarak farklklar icermislerdir. Sovyetler Birligi’'nin
slrec icerisinde gecirmis oldugu bu evreler de bahsi gecen afislere oldukca
keskin bir sekilde yansimistir. Bu afislerde, Devrim sonrasindaki i¢ Savas yilla-
rinda (1918-1922) ekseri olarak Ekim Devrimi ylceltilmis, insanlar Kizil Or-
du’nun yaninda yer almaya davet edilmis ve Ozellikle de sert bir sekilde dis
destekli Beyaz Ordu karsiti bir dil kullanilmistir (Taylor 2003: 199-200). Déne-
min kati savas komiinizmine ragmen, basta D.S. Moor (Orlov) ve V.N. Deni (De-
nisov) olmak lzere L.M. Lissitzky (El Lissitzky), V. Lebedev, A. Apsit, V. Spaskii,
N. Kochergin, I. Maliustin ve A. Radakov gibi genc¢ sanatcilar avangard tarzda
bugiin dahi kabul géren oldukca sanatsal ve etkileyici eserler Uretmislerdir
(Kenez 1985: 113).

ic Savas yillarindan sonra V.I. Lenin, kisaca NEP olarak adlandirilan ve bir
nevi denetimli kapitalizm sistemini andiran Yeni Ekonomik Politika’y1 (Hosas
AkoHomuyeckas Moaumuka - H3I) uygulamaya baslatmistir. Bu uygulama Sov-
yet sanat cevrelerine sinirli Slgiide kiltirel ¢ogulculuk getirmistir (Clark
2011:101). Bu sinirli sanatsal 6zgirlik doneminde birgok farkhi akimin Grini
olarak hazirlanan propaganda afisleri, kominist ideolojinin sadece devlet di-
zenine olan yansimasi ag¢sindan degil, bireye kattiklarini da vurgulayarak yeni
bir yasam bicimi ve diinya dizeni insa etme ihtiyaci lizerinde odaklanmistir
(Moore 2010: 126).

Komdinist Parti yonetimi, 1928 yilinda devrimi kuvvetlendirmek ve sanati
proleterlestirmek amaci ile Kiltiirel Devrim hareketini baslatmistir.1934 yilin-
daki Sovyetler Birligi Yazarlar Sendikalari Kongresi’nde® sanatin ve sanatginin
gorevinin gercekligi yorumlamak, yansitmak ve degistirmek seklinde tanimla-

Ozer, Yerke. “Maksim Gorki’nin 17 Agustos 1934 tarihindeki Sovyet Yazarlar Birligi Birinci Kong-
resinde Sundugu Bildiri”, Halk Biliminde Kuramlar ve Yaklasimlar, Yay. Haz. M.0. Oguz, S. Giirca-
yir, S. Calis, Ankara: Geleneksel Yayincilik, 2009, ss.101-127.
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nan sosyalist gercekgiligin —toplumcu gercekgilik olarak da anilir— devletin res-
mi sanat anlayisi olmasina karar verilmistir (James 1973: 83). Rus Halkg¢ilk ge-
lenegi, Marksist ve Leninist dislincelerden yola ¢ikarak Stalinist iktidar tarafin-
dan olusturulan sosyalist gercekgiligin kuramsal anlamda Narodnost (Halkgilik),
Klassovost (Sinifsallik), ideinost (Fikir Birligi) ve Partiinost (particilik) gibi dért
evrensel prensibi bulunmaktadir (Clark 2011: 104). Sosyalist gergekgiligin resmt
sanat anlayisi olarak kabul gordigi bu doneme ait propaganda afislerinde ge-
nel olarak genel anlamda Stalin kiilti, yeni ekonomik programlar, tarimsal ko-
lektiflestirme ve endistriyellesme temalari izlenebilmektedir. Genel itibari ile
bu afislerde, politik ideallerin kisisellestirildigi, kolektif emek sonucunda zihin-
sel, ahlaki ve fiziksel olarak gelisim gostermis yorulmak nedir bilmeyen kadinlar
ve erkeklere, kahraman Kizil Ordu askerlerine, ¢aliskan okul ¢ocuklarina ve
kendilerini eyleme adamis kusursuz partizanlara yer verilmistir. Sovyet insani,
Uretici gliciin ve gelecegin timsali seklinde tasvir edilmistir. ikinci Diinya Savasi
yillarinda, dnceleri kullanilan kapitalist ve emperyalist figlrlerinin yerini siklikla
“Barbar Alman Fasistler” almistir. Ayrica bu dénem igerisinde, her ne kadar
Marksist diislince sisteminde yer almasa ve Lenin tarafindan elitist ve bireyselci
olarak gorilse de, eski donemlerden itibaren Rus halk kilttrinde var olan Car
hayranliginin kalintilarindan da faydalanilarak kahraman, yardimsever, babacan
ve bilge Stalin kilti yaratilmistir (Clark 2011:109).

1953 yilinda Stalin’in 6liminden sonra, 6zellikle Nikita Kuruscev yonetimi
ile birlikte Sovyetler Birligi'ne hakim olan sert ve kati imaj degistirilmek isten-
mis, devlet yénetimindeki ve kiltirel hayattaki baski ve korkunun roll azaltil-
maya calisiimistir. Siyasal hayattaki bu dénisiim kendisini propaganda afisle-
rinde de gbstermis; komdinist ideoloji, Sovyet halklarinin mutlulugu, yeni bes
yillik planlar ve gelecege dair umut temalarina 6zellikle yer verilmistir. Ayrica
bu dénemindeki en 6nemli afis aktorlerinden biri de, tahmin edilebilecegi gibi
“Kapitalist ve Emperyalist Amerika” olmustur (inceoglu 2013: 32).

Rusya’nin tarihsel sireg icerisinde gecirdigi siyasi ve kiiltirel degisimlerin
yani sira incelememiz icin dikkat cekici olan bir diger nokta Sovyetler Birligi
acisindan “Dogu” imgesidir ki, ele alacagimiz bu kavrami arayacagimiz zemin
propaganda afisleri olacaktir. Rus imparatorlugu boyunca “Dogu”, her daim ele
gecirilmesi gereken bir hedef cografya konumunda idi. 1552’de Kazan Hanli-
gI'nin ve 1556 yilinda Astrahan Hanligi’'nin Ruslar tarafindan ele gecirilmesi,
aleyhte olan bu psikolojik esigin asilmasi ve Rus ilerleyisinin baslangici anlami-
na geliyordu. imparatorlugun Karadeniz’in kuzeyi, Orta Asya, Sibirya ve Kafkas-
ya gibi cografyalardaki bu ilerleyisi sadece silah ile gerceklestirilmiyor, oryanta-
lizm ve antropoloji gibi akademik disiplinler vasitasi ile elde edilen bilgi bir se-
kilde iktidara donustiriliyordu. Bu siireg icerisinde ister Slavofil, ister Batici
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olsun Rus entelijansiyasinin bu konudaki gortisi “Rusya’nin ve Carligin kutsal
1s1ginin, ilkel olan bu topraklari aydinlatmasinin gerekliligi” idi (Korkmaz 2006:
78). Carlik Rusyasl, dogu cografyasindaki fetihlerini tamamlandiktan sonra ise
bu bolgelerin kolonizasyonu ve éteki konumundaki yerli halklarin vatandasa
dondstiridlmesi hususunda da buyiik bir “caba” sarf etmistir. Sovyet iktidarinin
Rus olmayan halklar Gzerindeki siyaseti de, Carlik Rusyasi’nin sergilemis oldugu
emperyalist ve somirgeci politikadan pek de farkli olmamigtir. Moskova’dan
ylritllen propaganda faaliyetleri bu cografyalardaki Sovyet Cumhuriyetlerinde
de etkili olmustur. Narodnost (halkgilik) ilkesi baglaminda yerel kiltirlere saygi
gosterilmesi gerekirken, kominist ideolojiyi bu bolgelerde yayma istegi bu
beklentilerin géz ardi edilmesine sebebiyet vermistir (Clark 2011: 108).
Sovyetler Birligi doneminde propaganda afislerinin kullaniimasi yénindeki
en buyuk katkiyr Rus Telgraf Ajansi (Pocculickoe menezpagpHoe aeeHmcmeo —
POCTA) binyesindeki faaliyetler saglamistir. 1918 yilinin Eylil ayinda kurulan
“Rosta”, 1919 yilinin gliz aylari ile beraber gazete faaliyetlerine baslamis; son-
rasinda ise N. Cheremnykh fikir babaliginda daha genis kitlelere ulasabilmek
adina bu gazete fikri duvar gazetesi haline dénlsmistir. Moskova’dan hizla
diger bolgelere yayilarak kirk yedi ajansa ulasan bu fikir, A.A. Maliutin ve V.V.
Maiakovsky’nin gibi dGnemli metin yazarlarinin ve yerel-ulusal gizerlerin destek-
leri ile Gg yil icerisinde Rusya’daki propaganda calismalari biyilk bir enerjiye
sahip olmustur (Kenez 1985: 115). Sovyetler Birligi'nde dogu cografyasi icin
hazirlanan propaganda afislerinin bircogu Ruslar, Ruslasmis Almanlar, Letonya-
lilar, Ermeniler ve Yahudiler gibi misliman olmayan sanatgcilar tarafindan hazir-
lanirdi. Bu gizerlerden en dnemlileri daha 6nce de bahsettigimiz gibi Dimitry
Moor ve Viktor Deni idi. Rusya’nin imparatorluk déneminde o6zellikle kultlr
hayati agsindan 6nemli bir yere sahip olan Tiflis ve Bakl propaganda faaliyetleri
acisindan da Kafkasya’nin merkezi konumunda olmuslardir. Bircogu Moskova
ve St. Petersburg’da egitim almis cesitli sanat akimlarinin temsilcisi konumun-
daki cizerler ve sanatgcilar Kafkasya ve Transkafkasya’da da ¢ok sayida oryanta-
list imgeler barindiran seckin eserler yaratmislardir. Bazilarinin gezici tiyatro-
larda dekor sanatgisi, bazilarinin Rosta’nin Tirkistan ve Baki’deki ofislerinde,
bazilarinin ise Russkoe Slovo, Dzhigit ve Zianbur ve Molla Nasreddin gibi cesitli
dergilerde calistigl; Sergey Mitrofanovich Gorodetsky, Solomon Telingater,
Ruvim (llya) Moiseevich Mazel, Halil Bek Musayasul, Baki Urmanche ve Alek-
sandr Nikolayev Vasilievich (Usto-Mumin) gibi dnemli isimlerin de aralarinda
bulundugu sanatgilar ve gizerler Kafkasya, Orta Asya ve tim dogu cografyasin-
da Sovyet poster sanati adina blytk katkilar sunmuslardir (Bobrovnikov 2017:
16). Sovyetler Birligi doneminde hazirlanan propaganda afislerinin toplam sayi-
si, hangi konulari hangi yillarda ne siklikla ele aldiklari konusunda kesin bilgiler
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olmamakla birlikte, “Dogu” imgesi lizerinde bir yargiya varmak mimkin go-
rinmektedir. Bu afislerin tasarim asamasinda baz figlrler tekrar denenmis;
bazen ise kaliplasmis figiirlere dontismistiir. Ornek olarak Sovyetler Birligi’nin
temelinde yatan ideoloji geregi, propaganda gereclerinde verilmek istenilen
mesajin pekistirilmesi amaci ile kahraman ve iyi karakterler olarak isci, koylQ,
asker, denizci, devrimci ve partizanlar vurgulanirken; kullanilan kéti karakter-
ler milliyetinden ve inancindan bagimsiz olarak kapitalist, burjuva, toprak sahi-
bi, kulak, din adami, memur, ajan ve devrim karsiti gibi karakterler olarak belir-
lenmis ve basmakaliplastiriimistir (Taylor 1998: 51-52). Biitin bu tasarimlar
sirasinda belirtmekte yarar vardir ki, cografi ve etnik olarak herhangi bir ényar-
gl barindirilmamustir. Carlik Rusyasi’ndaki barbar ve ilkel dogulu tasviri, Sovyet
propaganda afislerinde bir &n yargi olarak karsimiza ¢tkmamaktadir. Ozellikle
afisler gibi gorsel iletisim gereglerinde betimlenen dogu ve dogulu karakterleri
belirli fiziksel, sosyal, kiiltiirel ve cografi imgeler ile belirtilse de, burada deger-
siz ve negatif anlam yiklenebilecek bir 6tekilestirme s6z konusu degildir. Vur-
gusu yapilan bagnazlik, cahillik, bencillik, tembellik vb. karakteristik ozellikler,
sadece etnik ve dinsel anlamda Rus olmayan unsurlara degil, tim Sovyet cog-
rafyasi halklarina micadele edilmesi gereken kétl davranis bicimleri olarak
ezberletilmeye calisiimistir. Afis sanatinin ve propagandanin ilkeleri geregi, belli
Olcide abarti ve teatral yaklasim hedef kitle Gzerindeki etkiyi yogunlastirmak-
tadir. Bu sebeple hazirlanan bu afislerde bazi oryantal imgelere hatali ve abarti-
Il da olsa yer verilmistir. Ayrica propaganda afislerinin gergegi soyleme gibi
kaygisi olmamakla birlikte, Pierre Sorlin’in “imgeler gerceklik degildir, fakat
gerceklige giden yolumuzdur” cliimlesi ile ifade ettigi gibi asil olan ideolojik
gercegin yaratilmasidir (Sorlin 1991: 14).

Peki, bilimsel anlamda bir propaganda afisi nasil hazirlanmali ve degerlen-
dirirken nelere dikkat edilmelidir? Fransizca “affiche” s6zcliginden tiretilen ve
ilan ya da reklam islevi géren basili kdagitlar anlamina gelen afisler, 19. yizyilin
ikinci yarisi ile birlikte imge ile s6ziin birlesmeye basladig iletisim araglari ola-
rak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanayi Devrimi ve sonrasindaki tiiketim ekonomisi
inandiricilik ve satis yoninden afisleri daha da degerli kilmistir. Yine bu dénem-
lerdeki Art Nouveau, Ekspresyonizm, Bauhaus ve Avangard gibi sanat akimlari
afis sanati tizerinde etkin ve kalici degisiklikler yaratmistir. Propaganda afisleri
genellikle siyasal ideolojinin yayginlastiriimasi amaci ile kullanilmakla beraber,
amaci sadece bilgi vermek degil, ¢esitli imgeler ve sozler ile kamuoyunun tutu-
munu etkilemektir. Kitleler izerinde yogun ve kalici bir etki yapmasi beklen-
mektedir. Kisaca belirtmek gerekirse, bir afis tasarlanirken dncelikle ¢izgi, renk,
bicim, doku ve tipografi 6gelerinin dikkatli bir bicimde kullanilmasi gerekmek-
tedir. Estetik kaygi tasiyan ve psikolojik anlamlarina uygun cizgiler kullanilmaya
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0zen gosterilmelidir. Psikolojik ve sosyo-kiiltiirel hayatta degisik anlamlar ba-
rindiran renkler, propaganda afislerinin dikkat edilmesi gereken bir diger
onemli unsurlarindan birisidir. Yine afis hazirlanirken, kolay anlasilir ve basit
tipografik simgeler kullaniimalidir. Bitiin bu saydigimiz 6geler blytk bir biitlin-
Itk icerisinde ve estetik kaygilarla hazirlanan esere yerlestirilmelidir. Denge,
zithk, oran, kompozisyon, butlnlik ve o6n-arka iliskisi anlamindaki hiyerarsi,
mutlaka tasarim aninda g6z oniinde bulundurulmasi gereken hususlardir. Yine
tasarimc hitap ettigi kitlenin 6zelliklerini ve ihtiyaglarini belirleyerek uygun bir
sekilde agik, net ve dikkat gekici bir mesajla afisi hazirlamalidir (Yalur 2014:
101).

incelememiz igerisinde, bu noktaya kadar propaganda kavrami, Rus fikir
diinyasi, Sovyetler Birligi'nin propaganda afislerine yansiyan dontsiimi ve kisa
bir sekilde afis sanatinin evrelerine dair kisa degerlendirmelerde bulunduk. Bu
noktadan sonra ise, ele alacagimiz 6rnek afisler ile Sovyet propaganda afisle-
rindeki “Dogu” imgelerini irdelemeye galisacagiz. Oryantalist imgeler, din karsi-
t1 séylem, Carlik Rusyasi’nin bitiin mirasina olan inkar ve karalama, i¢ savas
yillarindaki miicadele, liderlerden yapilan alintilar, afislerin ¢ok dilli yapisi, ka-
dinin sosyal hayattaki yeri, modern lretim ve egitim, kapitalizm ve fasizm ile
miicadele ve amaglanan yeni toplum yapisi bu irdelemeyi yaparken siklikla
altini gizecegimiz temalar olacaktir.

Sovyetler Birligi’nin ylritmis oldugu propaganda faaliyetleri zamana, giin-
cel politikalara ve ihtiyaca yonelik degisimler gdstermistir. Komiinist ideolojiye
dayali yeni bir toplumsal diizen kurmayl amaglayan Sovyet yonetimi, bu an-
lamda kurulu diizeni degistirmek ve yenisini insa etmek icin toplumun destegini
arkasina almak istiyordu. Bitiin olarak biyik bir degisimi ifade eden Ekim Dev-
rimi, toplumun her kesiminde gelecege duyulan blyutk bir umut simgesi olarak
ilan edilmeli idi. Bu noktada, 1921 yilinda D. Moor tarafindan hazirlanan ve
kutsal dogum anlamina gelen “poxaecteo — noel” adini tasiyan bu eser (Resim
1), Rus devrimini epik 6lcekte isa peygamberin yarattig degisiklik derecesinde
tanimlamistir. Oncelikle resim iki kompozisyondan olusmakta beraber, kullani-
lan renkler ile bu ayrim daha net bir sekilde vurgulanmistir. Ust kisimdaki kom-
pozisyonda, zayif ay 15181 ve bilinmezlige dogru yola diismus bir kervan seklinde,
siraslyla dogunun mistisizmini tasiyan develi figlirler, ardinda elinde altin dolu
bir testi tasilyan Roma imparatoru ve askerleri, Katolik ve Ortodoks Hiristiyan
din adamlari, iktidari temsil eden at (izerindeki imparator ve maiyetindekiler,
yine altinlar tasiyan Rus din ve devlet gorevlileri, Beyaz ordu komutanlari, silin-
dir sapkalari ve smokinleri ile kapitalizmi temsil eden is adamlari ve burjuva, en
arkada ise yine kucaklarina para torbalari ile tasvir edilmis kulaklar ve isini iyi
yapmayan sarhos parti yoneticisi yoneticileri resmedilmistir. Tabi ki bu kerva-

86



Sovyet Propaganda Afislerinde “Dogu” imgesi

nin altinda bittin yikd sirtlanmis karanliklar ve zilim altinda ezilmis halk mev-
cuttur. Batin bu kervan karanliklar icerisinde, zamanini doldurmus tarih sah-
nesinden ¢ekilirken betimlenmistir. Alttaki kompozisyonda ise; parlayan glne-
se ve komunizmi temsil eden kizil yildizin isiklarina dogru zorluklari ve engelleri
asarak akin etmis, ellerinde “biitiin diinya iscileri birlesin” ve “yasasin diinya
isci ordusu” yazili dovizleri tasiyan, yuzleri isi8a ve gelecege donuk, saglikh ve
ding vicutlara sahip isciler, ciftgiler, denizciler, kizil ordu askerleri, partizanlar
ve halktan olugan bir kitle gormekteyiz. Afisin bu kisminda kullanilan parlak ve
dikkat cekici renkler, hem ideolojiyi, hem de verilmek istenen umut dolu gele-
cek mesajini fazlasi ile 6n plana gikarmistir.

Sovyetler Birligi, blinyesinde Rus olmayan birgok kiiltir barindirdigi igin kul-
lanmis oldugu propaganda afislerinde daha genis kitlelere ulasma amaci ile cok
dilli modeller de benimsemis ve kullanmistir. Kafkasya cografyasi da bu cok
kiltdrli yapinin en glizel 6rneklerinden birini olusturmaktadir. Bu dogrultuda
ele aldigimiz “Kafkas Halklar1” basligi ile D. Moor tarafindan 1920 yilinda hazir-
lanan bu afis (Resim 2), cok dilli uygulamalarin en glizel 6rneklerinden biridir.
Kafkas cografyasinda yasayan halklari ve daghlari, i¢ Savas yillarinda Kizil Ordu
ve Sovyet idaresine olan destegi arttirmaya yonelik bu afis Rusca, Giircice,
Ermenice, Azerbaycan Tirkgesi ve Kumuk Tirkgesinde hazirlanmistir. Ortak
metin olarak “Kafkas Halklari! Carlik generalleri, toprak sahipleri ve kapitalistler
Ozglrliglimuiz kisitlayarak tlkemizi yabanci bankerlere satiyorlar. Sovyet Rus-
ya’nin Kizil Ordusu dismanlarinizi bozguna ugratti ve sizleri kurtardi. Yasasin
Sovyet Kafkaslari!” ifadeleri yer almaktadir. Kompozisyonun arka tarafinda
blyiik bir derinlik yaratilarak karh zirveleri ve yesil cayirlari ile gorkemli Kafkas
daglari resmedilmistir. On tarafta ise, kir ati ve Sovyetlerin kizil bayragi ile gurur
dolu bir sekilde Kafkas halklarina zaferi mijdeleyen Kizil ordu komutani ve ye-
rel kiyafetler icerisinde, atlariyla saha kalkmis, ellerinde kizil bayraklar istekli,
arzulu ve heyecanl hareketleri ile adeta Sovyet idaresine bagliliklarini bildiren
halk resmedilmistir. Arka zemindeki mavi, yesil ve beyaz dinginligi temsil eder-
ken, onde parlak kirmizi, Kafkas kiyafetlerinin gérkemleri devrimi ve degisimi
temsil etmektedir. insan bedenlerinin dne olan egimi ve ding duruslari her za-
manki gibi yine gelecege duyulan umudu ve azmi vurgulamaktadir.
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Resim 1: D. Moor, 1921.

(Polonskiy 1925: 180)
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Resim 2: D. Moor, 1920.
(Polonskiy 1925: 152)
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Resim 3: D. Moor, 1919.
(Polonskiy 1925: 94)
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1917 Ekim Devrimi’nden sonra Bolsevikler ile muhalifleri arasinda yasanan
ve nihayetinde Bolsevik otoritesini gliclendirerek Leninist yapinin kurumsallas-
masini ve kurumsallasan bu yapinin bitin tlkede yerlesmesine biyik katki
saglayan ic Savas yillari propaganda faaliyetlerinin en etkin sekilde yiritildiugi
zaman dilimlerinden biri olarak karsimiza ¢cikmaktadir. i¢ savas yillarinda Bolse-
vik yonetiminin ve Kizil Ordu’nun en ihtiya¢ duydugu gereksinim kendi saflarin-
da yer alacak bireylerdir. Bunun icinde ister etnik koken bakimindan Rus ve dini
bakimdan Hiristiyan olsun, isterse Rus olmayan diger musliman halklardan
olsun Ulke genelinde destek saglamak amaci ile genis bir kampanya yirital-
mistir. 1919 yilinda D. Moor tarafindan Kizil Ordu’ya katihma davet igin hazir-
lanmis olan bu afis (Resim 3), inceledigimiz afisler arasinda belki de en fazla
oryantalist imgeler barindiran afis olma 6zelligi tasimaktadir. Oncesinde belirt-
tigimiz gibi afisler gercekleri sunmak gibi bir kosulu olmayan, 6ziinde kamuoyu
yaratmayl amaglayan iletisim araclaridir. Afisin dikkat cekiciliginin ve hitap edi-
len kitlenin daha net sekilde bir sekilde altinin ¢izilmesi amaci ile dogu ve dogu-
lu kavramlari daha ¢ok -bir bakima- oryantalist kaygilar dogrultusunda bircogu
gercegi yansitmayan imgeler ile sislenmis eser belirttigimiz gibi reel diinyayi
yansitmaktan oldukga uzaktir. Ancak amaca yonelik oldukca etkili bir calisma-
dir. Kir atinin Gzerinde silahlarini kusanmis olarak resmedilen asker dogulu
insan imajinin daha da vurgulanmasi amaci ile ten rengi olarak oldukc¢a koyu
renkte ve yiz ayrintilarinda ise karakasli ve kara gozli olarak betimlenmistir.
Yine atinin Ustlinde dortnala yolalirken resmedilen bu askerin kafasindaki pa-
pak kizil ordu mensuplarinin kullanmadigi bir aksesuar olmakla birlikte, askerin
at Uzerindeki pozisyonu ve durusu, yine hangeri ve mizragi tutusu dogru olma-
yan, dikkat c¢ekici imgesel detaylardir. (Bobrovnikov 2017: 6). Atlinin kiyafetinin
parlak renkleri, belindeki kusak, kostiimiin Gzerindeki ay yildizl motifler, isle-
meler ve yine ayni sekilde atinin stslemleri verilmek istenen otontik odogu
havasini oldukga etkili bir sekilde yansitmistir. Yine athnin arka planinda ¢ol
manzarasi icerisinde siluette belirli iki athnin yer almasi, tam anlami ile teatral
bir diizende 19. ylizyil oryantalist kaygilari ile hazirlanmis batili bir eser izlenimi
vermektedir. Kiril ve Arap alfabeleri ile Tatar ve Rus dillerinde hazirlanan bu afis
daha o6nce belirttigimiz gibi Rusya Muslimanlarini Kizil Ordu saflarina davet
etmek amaci ile hazirlanmistir. Afisin metin kisminda ise genel anlamiile “Yol-
das Miuslimanlar, peygamberin bayragi altinda koyleriniz ve bozkirinizi savun-
mak ici savastiniz. Simdi ise sizleri bu topraklardan mahrum etmek isteyen
dismanlara karsi isci ve koylii devriminin kizil bayragi altinda savasin. Dogudan
batiya, kuzeyden gilineye bir araya gelerek Evrensel Askeri Egitim Tugaylarina
(VSEOBUCH- BCEOBYM) katilin!” seklindeki ifadelere yer verilmisltir.
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Resim 4: Nikolay Nikolaevich Kogout, 1920.
(Redavantgarde: 2017)
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i¢ savas yillarinda dogu cografyasina yonelik Sovyet propagandasi, baskici
ve somiurgeci Carligin, Kulaklarin, Burjuvanin, Beyaz ordunun ve Antantin kapi-
talist glglerinin devrimin ve Rusya Muslimanlarinin ortak diismani olarak yan-
sitilmasina yonelik olmustur. Bu propaganda faaliyetlerinin en giizel 6rnekle-
rinden biri de 1920 yilinda Nikolay Nikolayevi¢c Kogout tarafindan Moskova’da
hazirlanan bu afis olmustur (Resim 4). Kirim Tirkgesi ile hazirlanmis ve iki kom-
pozisyondan olusan bu afisin Ust kisimdaki boéliminde, Pyotr Nikoloyevig
Wrangel'in arkasindaki silindir sapkali Burjuva tarafindan ve Joseph Jaques
Joffre’nin ise arkasindaki ftilaf Antanti tarafindan yerel kiyafetler icerisindeki
Kirim Tatarini Sovyet idaresini temsil eden Kizil Ordu askerine karsi kigkirttig
ana yer verilmistir. Bu tasvirin lzerinde ise “Senin diismanin yalan ve korkut-
makla kardesin olan bana karsi harbe gonderiyor, sen onlari dinleme!” ciimle-
lerine yer verilmistir. Afisin alt kisminda ise, “Hlrriyet ve sabah tam olsun isti-
yorsan elinde olan tifenk ve slingliyi benimle beraber dismana karsi ¢ek!”
ifadelerine yer verilerek; kiskirtmaya kanmayan ve Kizil Ordu askerinin yaninda
yer alarak tufeginin singlisini Wrangel’e saplayan Kirim Tatari ve tarumar
olmus itilaf Antanti, Burjuva ve Joffre resmedilmistir. Ayrica yine bu esnada
Kizil Ordu askerinin elindeki “Butiin dinya emekgileri birlesin!” slogani yazil
kizil bayrak buyuk bir cosku ile dalgalanir olmustur.

Propaganda afislerinin en blyik 6zelliklerinden bir tanesi de ideolojik 6n-
derlerden ve yahut toplumsal sloganlardan alintilara yer vermesidir. Buradaki
amag toplumsal degisimin sirekliligini saglamak icin insanlarin icerisindeki ar-
zuyu devamli kilmaktir. Bu istek ve biling tim dlinya insanlarinin Sovyetlerin
disince sistemi geregince ideal yonetim bicimi olarak kabul edilen komiiniz-
min tim diinyaya yayilmasini saglayacaktir. 1920 yilinda Kazan devlet matbaa-
sinda basilan ve cizeri belli olmayan (Resim 5) afiste elinde dalgalanan kizil bay-
rak ile gelecege dogru tutku ile bakan Orta Asyali bir geng resmedilmistir. Diger
elinde tuttugu cekic ile tiretimi; 6ne dogru attigl adim ile de arzuyu temsil eden
gencin yer aldigi afisin altinda eski bir isyan tlirktisinin nakarat kismi slogan
seklinde yer almistir: “Emek diinyaya egemen olacak!”. N. Kotsherguin’in hazir-
lamis oldugu ve Tiflis’te basilan bir baska afiste ise (Resim 6), Glirclice ve Rusc¢a
olarak “Yasasin bitin Kafkas halklarinin kardesligi!” ifadesine yer verilmistir.
Bu afiste 6nemli olan tasvir, devrimi benimsemis dogulu yerel kiyafetleri iceri-
sinde kadinli-erkekli toplumun her kesiminden kitlelerin elinde yikselen kizil
afisler ve bayraklarin, isiklar icerisinde devrimin temel siniflarindan biri olan
blyik bir isci figlirine déntsmesidir. Yine arka plandaki fabrika gorintileri ise
devrim gelisen endistriyel Gretim sistemlerini temsil etmektedir.
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Resim 5: Bilinmeyen Ressam, 1920. Resim 6: N. Kotsherguin.
(Mardjani Foundation 2017) (Polonskiy 1925: 92)

Kadinlar, Ekim Devrimi sonrasi sosyalist toplumun insasinin ekonomik, kiil-
tirel, toplumsal ve politik yasamin bitin alanlarinda esit degerdeki unsuru
oldular. Cehalete mahkim edilmis, erkek vesayeti altinda ezilen ve her yoni ile
somdrilen kadinin yeni dizen icerisinde topluma ve (iretime kazandiriimasi
gerekiyordu. Bu dogrultuda propaganda faaliyetleri olarak bircok afis hazirla-
tilmistir. Bu afislerden bir tanesi de 1921 yilinda Baki — Azerbaycan’da basil-
mistir. (Resim 7) “Batiln diinya iscileri birlesin!” bashgi altinda Rusca ve Azer-
baycan Tirkgcesi ile hazirlanan bu afisin metin kismi adeta bir manifesto niteli-
gindedir. Ozet olarak “Misliman Kadin isciler, Carlik idaresi altinda haklardan
mahrumdunuz! Ezilmenize izin vermeyecegiz. Sovyet ydnetimi, sizlere esit hak-
lar ve 6zglrliik sunuyor. Glicliniiziin farkinda olun ve galigin. Kadin isgiler yone-
time ve Kizil Ordu’ya destek verin. isciler ve kdyliiler yan yana azimle yiiriiyerek
Kominizmin kizil bayragini en yiiksege taslyin. Yasasin Sovyet iktidari, yasasin
diinya kominist devrimi!” ifadelerine yer verilmektedir. Bu afisin bir diger dik-
kat gekici noktasi ise, minyatiire benzer bir sekilde, tamamen oryantalist imge-
ler ile tasarlanmis olmasidir. Elindeki kizil bayrak, acilmis pecesi ve belden (s-
tlnln ¢iplak olmasi dolayisiyla gdziiken gogusleri ile tasvir edilmis dogu kadini
adeta Unll Fransiz ressam Eugene Delacroix’in Fransiz Devrimi ile 6zdeslesmis
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1830 tarihli “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” isimli eserindeki Marianne’i hatir-
latmaktadir. Yine, arka fondaki dogulu tarzda insa edilmis evlerin 6niinde, yerel
kiyafetler icerisinde, dizlerinin Gzerinde, bileklerindeki kelepceleri kirmis sari
ay-yildizli kominizmin kizil bayragini tasiyan kadina umut dolu yiz ifadeleri ile
sukranlarini ve bagliliklarini sunan iki kadin daha resmedilmistir (Yilmaz 2014).

Kapifalizm jardamalarb solojan-bsaan,mylla va Bajlar hac vagot eski
davyrnb gajfarbsoja myvaffaq Bolaalmaslar. Dinb brojbine ~

WWAHAM, MYNINAM, EASM-NOCOS- safbrlbgsilan ilgariga jvr !

HAKAM KANWTANMIMA- HNKOr- R
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Resim 7: Bilinmeyen Ressam, 1921. Resim 8: Bilinmeyen Ressam, 1930.
(Mardjani Foundation 2017: No.IM/P-94) (Mardjani Foundation 2017: No.IM/P-182)

1917 Ekim Devrimi’nden sonraki yillar, Sovyet yonetiminin dini toplumsal
hayattan c¢ikarmak icin aktif bir sekilde miicadele ettigi ve bunun igin elindeki
tim glcleri seferber ettigi yillar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu miicadele
suresince kullanilan propaganda afislerinde toplumun geri kalmishginin ve ge-
lismenin onlindeki engelin din ve kapitalizm iliskisi olduguna yonelik planh bir
vurgu yapildigi gézlemlenmektedir. Propaganda afislerinde siirekli olarak din
adamlarinin, toprak sahiplerinin ve burjuvanin hdkim oldugu bu adaletsiz diize-
nin halkin egitilmesi, kadinin sosyal hayatta daha etkin bir rol almasi ve iiretim
sistemlerinin bilim temelli modernlesmesi ile yikilacagina odakli mesajlar barin-
diran kompozisyonlar tercih edilmistir. 1930 yilinda Ozbek Tiirkgesi ve Rusca
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hazirlanmis olan bu afiste (Resim 8), “Kapitalizmin yardakgilari, din adamlari ve
mollalar devrimin kazanimlarini geri ¢cevirmede asla basarili olamayacaklar. Dini
uzaklastirin, cesaretle ilerleyin!” climlelerine yer verilmistir. Kompozisyon ola-
rak ise, dogulu tarzda yerel kiyafetler icerisindeki ¢ift¢i bir kadinin solgun bir
sekilde gri tonlarla hazirlanmis, bir din adaminin ezan okurkenki goriintisini
barindiran, yikik ve kurak oldugu belli olan bir dogu kentinden elinde Lenin’in
Ogretilerini barindiran bir defter tasiyan gencin ¢agrisi ile modern sehre dogru
attigl adima yer verilmistir. Kadin ise fabrikalar, sinema, kullip ve modern okul-
larin yer aldigi bu modern diinyaya adim atarken ardinda biraktiklarina kulak
asmadan oldukga istekli bir gorlintlide tasvir edilmistir. Gri tonlar ile eski, sari
ve kirmizi renklerinin tonlari ile de yeni diinyanin resmedilmesi; iki diinya ara-
sindaki farkhliklarin ve hangisinin daha ideal bir yasama alani olduguna dair
verilmek istenen mesajin kolay bir sekilde aktarilmasina yonelik basarili bir
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

et

LM ézﬁ

Resim 9: Bilinmeyen Ressam, 1921.
(Polonskiy 1925: 152)

1921 yilinda Ozbek Tiirkgesi ile hazirlan bir diger afis de (Resim 9), yukari-
daki satirlarda bahsettigimiz kadinlarin baskidan kurtularak komdnist ideoloji
ile 6zglrlestigi mesaji ile hazirlanmistir. Elindeki “Simdi 6zgirim” yazili kizil
bayrak ile bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi geride kendisini camiye ve medreseye
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davet eden annesine ve din adamlarina aldiris etmeden basindaki pecgeyi parga-
layip gen¢ komunistler birligine (Komsomol) katilan geng kiz artik 6gretiyi tasi-
yan ideal yurttaslardan biri haline gelmistir.

Sovyetler Birligi’nin dini inanglar ve kurumlar ile olan micadelesini gdzlem-
leyebildigimiz en dnemli iletisim araglarindan birinin de propaganda posterleri
oldugunu daha 6ncede belirtmistik. Bu mucadele i¢ savas yillarinda kapitaliz-
min, Beyaz Ordu mensuplarinin ve kulaklarin yaninda yer alan din adamlarinin
izerinden yuritilmustir. i¢ savas yillarinin ardindan yine bu miicadele, dini
inang sistemi ve kurumlarinin Sovyet yonetiminin, devrimin kazanimlarinin ve
toplumsal gelisimin karsisindaki en blyik engellerden biri oldugu (izerinden
yonlendirilmistir. Ayrica yine bu donem igerisinde propaganda afislerinin hari-
cinde halk Bezbozhnik - Tanrisizlik gibi yayinlar vasitasi ile herhangi bir dini
inanca bagli olmadan yasamaya yonlendirilmistir. Sovyetlerin sonraki dénemle-
rinde ise propaganda afislerinde din kurumlari, sosyalizmden komiinizme gegisi
saglayacak olan bes yillik kalkinma planlari ve bilim kdkenli modern Gretimin
karsisindaki diisman olarak empoze edilmistir.

D _ 4 i
i us UH Uh U8

hec sir oua, ferrar va subfanlar silan oatalis solmajs
Besjblingnn “L-Mjﬂ:“ fogtatis solmajeu.

MResim 10: Bilinmeyen Ressam, 1928 sonrasi.
(Mardjani Foundation 2017: No.IM/P-14)
&Resim 11: Bilinmeyen Ressam, 1930.
(Mardjani Foundation 2017)

1928 sonrasi Latin alfabesine dénistiriilmiis Ozbek Tiirkgesi ve Rusca ola-
rak hazirlanmis bu afiste (Resim 10), “Kolhozcu, yoksul ve orta halli koyliler!
Bataklik arazilere pamuk ekerek, bes yillik plani Ug yil icerisinde tamamlayabili-
rizl” climlelerine yer verilmistir. Kiyaslama amaci ile iki kissmda hazirlanan afi-
sin birinci kisminda ilkel yontemler ile zorlu bir sekilde tarim yapmaya ¢alisan
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ciftciler yer alirken, ikinci bélimde modern tarim yéntemler ile verimli tarim
yapabilen glirbliz Sovyet kolhoz liyesine yer verilmistir. Arazinin arkasindan
gecen tren teknolojiyi ve gelisimi temsil ederken, iki pencere arasinda ellerinde
Kur’an tasiyan molla ve kulaklarin memnuniyetsizlikleri agik bir sekilde gézlem-
lenmektedir (Yilmaz 2014). 1930’larin baslarina tarihlenen diger bir Ozbek
Turkgesi afiste ise (Resim 11), “Bes yillik planin tamamlanmasina ne dua, ne
terdr, ne de iftira engel olabilir. Bes yillik plani dort yilda tamamlayacagiz!”
ifadeleri kullanilmistir. Afisin st kismina oryantal dogu havasini pekistirme
amaci ile deve figirleri eklenirken; alt kisimda yerel kostiimler igerisindeki gift-
¢inin Bes Yil yazil traktor ile elinde Kur’an tutan molla ve din adamini kovalama
ani resmedilmistir. Ufak bir detay olarak ise, diger bir mollanin modern Uretimi
temsil eden traktoriin tekerlegine comak sokma gabalarina yer verilmistir.

— . gy
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Resim 12: Bilinmeyen ressam, Taskent, 1927.
(Trilling 2013)

1917 Ekim Devrimi’nin onuncu yil kutlamalari kapsaminda hazirlanan pro-
paganda afislerinin uyarlamalarini dogu cografyasinda da gérmek mimkuindir.
1927 yilinda Tagkent’te basilan “isciler ve kdyliiler, 10 yillik kazanimlarinizin yok
almasina izin vermeyin!” basligi ile hazirlanan afiste (Resim 12), karanlik bulut-
larin ve yiksek binalarin ardinda gizlenen, kapitalizm ve fasizmin semboli silin-
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dir sapka takan elleri kanh bir canavara yer verilmistir. Yine bu canavarin, ko-
miinizmin parlayan isigindan ve kurdugu tretim tesislerinden gli¢c alan azimli
Sovyet iscisi ve koylUsu karsisinda geriledigi gortlmektedir. Bu miicadelenin
kararlihgi, yine Sovyetler Birligi’nin varligini tehdit eden fasizme karsi ilerideki
yillarda da siklikla islenmis ve vurgulanmistir. B. Rezanov’un 1937 yilinda Tas-
kent'te “Fasizmi yok edelim!” slogani ile hazirladigl propaganda afisinde bu
azim ve kararhhk ozellikle vurgulanmistir. (Resim 13) Oldukga garpici bir siyah,
beyaz ve kirmizi renkler ile hazirlanan bu afiste, sosyalist gergekgiligin disledigi
ideal Sovyet insani modeline uygun dogulu bir erkek figlirti, kizil bayraktan ve
doktrinden glg alarak bir yumrukla fasizmin sembolii tas svastikayi pargalarken
tasvir edilmistir.

Resim 13: B. Rezanov, 1937, Taskent.
(Mardjani Foundation 2017: SCMCHR.SIN 30124/981)
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Modern tarihin en uzun soluklu ve kapsamli propaganda kampanyasini yi-
riten Sovyetler Birligi, Komiinist ideolojinin ve programin anlasilir bir bicimde
halka ulasmasini saglamak, insanlarin distincelerini yonlendirmek, davranisla-
rini degistirmek ve bilgi vermek amaci ile propaganda afislerini yaygin bir sekil-
de kullanmustir (inceoglu 2013: 37). Hangi temalar ile hangi yillarda, ne kadar
Uretildigi tam olarak bilinemeyen bu afisler vasitasi ile komunist ideoloji ylcel-
tilerek gelisimin siirekli kilinmasi amaglaniyordu. Halk ve geng nesil egitilerek
yeni toplumsal-kiiltiirel dlgutler ve degerler belirlenmek isteniyordu.

Sonug olarak, propaganda afislerindeki Dogu ve Dogulu gérinimleri bag-
naz din inanglari ve kurumlarinin tahakkiimi altinda ezilmis, ilkel Gretim yon-
temleri yliziinden fakir kalmis bir cografya ve toplum seklinde yogunlasmistir.
Ayrica erkek vesayeti altinda ezilen kadinlar ve egitimsizlik, yine vurgulanan
sorunlarin basinda gelmistir. i¢ savas yillari, iki diinya savasi arasindaki zaman
dilimi ve 6zellikle sosyalist gergekgiligin uygulandigi yillar bu konularin ele alinig
yontemlerinde farkliliklar yaratsa da, dogunun ve dogulunun tasvirinde her-
hangi bir 6tekilestirme gayreti tarafimizdan sezinlenmemistir. Kullanilan imge-
ler, genel anlamda cografi konumu belirtmeyi amaglayan basit figlirler olarak
karsimiza cikmaktadir. Baskici yerel idarecilerin, din adamlarinin ve devrim
karsiti bireylerin asagilanmasi ve hor goriilmesi gibi betimlemeler, yalnizca Rus
ve Hiristiyan olmadiklarindan degil, emperyalist ve kapitalist sistemin yaninda
insa edilmek istenen yeni diizenin karsisinda yer aldiklarindan kaynaklanmak-
tadir. Ayrica, Dogu’daki propaganda faaliyetlerinin zaman zaman Moskova ve
St. Petersburg’da yuritilenlerden farkhhklar gosterdigini de belirtmek gerekir.
Bahsi gecen bu sehirler realist akimi resmi sanat politikasi olarak benimserken,
Taskent ve Baki gibi sehirler hala avangard akimin etkisinde kalabilmislerdir
(Filatova 2013: 7). i¢ savas yillarinda, Sovyet yénetiminin toplumsal giivenligi ve
bitiinliigl saglama amaci ile yiiriittigi siyaset, hem islami sembollerin kismen
Sovyet propagandalarinda yer almasina, hem de cok dilli bir afis sisteminin
1930’lu yillara degin kullanilmasina sebebiyet vermistir. Sovyetler, iktidarini
saglamlastirdikca hem islam dininin afislerdeki yansimalari yok olmus, hem de
cok dilli ve alfabeli sistem yerini sadece Kiril alfabesine ve Rusgaya birakmistir.
Nihayetinde, biylk bir imparatorluk cografyasi lzerinde yeni bir toplumsal
gerceklik yaratmaya galisan Sovyetler Birligi'nde propaganda faaliyetleri kitlele-
rin ruhunun orgiitlenmesi amaci ile etkin bir sekilde kullaniimistir. Sosyalist
ideolojiye yonelik en dnemli tehditlerin ebedi hedefi olarak goriilen Dogu, insa
edilen bu yeni sistemin en 6nemli parc¢alarindan biri haline doénustirilmek
amaci ile propaganda faaliyetlerinin yogun bir sekilde gézlemlendigi ve konu
edinildigi kavramlardan biri olmustur.
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